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تهدف إصدارات المشروع القومى للترجمة إلى تقديم مختلف الاتجاهات والمذاهمب 
الفكرية للقارئ العربى وتعريفه بها , والأفكار التى تتضمنها هى اجتهادات 
أصحابها فى ثقافاتهم امختلفة ولا تعبر بالضرورة عن رأى المجلس الأعلى للثقافة. 


المهسس رس 


الموضصوع الصصحهة 

مقدمة بقلم المراجع : :0000010101010 

ما قبل تاريخ علم العلامات 17 كم :10 
فردينانددى سوسير 1 ؤ1 [ 1 2*#0777031101101515 11 
تشارلز سانادرز بيرس ا 11111110110000 1 1< 
سوسير وعلم العلامات 1 
فدر واضح 000 2571711ظ :100000000000000 
بنية الأسطورة رمد مس سس كط مو اا الست اا امس ا لوو 077 
البنية والوحدة الأسطورية الصغرى بن واد لجع و او بو داه الو يو 10 
كلية الآاداب ا 0 
البحوية ا ةذ [ز [ز[ [ [ [ 1 0000 
ما بعد البنيوية لال سوس و ا 
عشر زجاجات خضراء وان لعو سال اق رم و موي 1011 
علم العلامات الأمريكى 0 
ورهن 511111 ب 50 شإ 
علم العلامات السوفيتى سه الوا المع م 111 
رومان جاكسون, مدرسة براغ وما بعدها. 1 1 
تضييق نطاق إنتاجية العلامات ل ا د 161 
الحاضر الجردطةسوووسنس ا وقا الوساطوا وس اج ساو م ااا 100 
علم العلامات الاجتماعى 1111 101 
الخلول العلماتية 1 11 
قراءات أخرى 5ط 1 


« مقد مة » 


بقدم المراجع 

أقدم لك هذا الكّتاب ..! 

هذا هو الكتاب الخامس والأربعون فى سلسلة «أقدم لك ..!:. وهو يدرس واحدا 
من العلوم الحديثة هو «علم العلامات»: أو السيميوطيقا 56111101105:: الذى كان 
0 تر 3-2 م 0 000 0 2 ترام 7 
استاذنا الكبير الدكتور زكى بحيب محمرد أول من أشار إليه فى اللغة العربية عام 
6 فى كتابه :خرافة الميتافيزيقا» فى مجال التحليل الفلسفى : لاسيما عند 
الفيلسو ف النمساوى الأصل _ الأمريكى الجدسية «رودلف كارنب .. 0114© .12 ؛ 
)١907-148551(‏ وأسماه علم الرموز. وكان كارنب قد أنفق فى ميدان هذا العلم 


2 و 


000 قسميا ثلانة أقسام : 
4 1 


8 رأ خ . ددج أ اه 2 تاحصم 
شطر من جهدة وضع فيها لؤلغات لفنية التى محتاج دراستها إلى تخصص 


١‏ الراجماطيقا 22121511121105 وخ تت فى انكلم نفسد ماعفياره أداد 
الكلام . 
السمانطيقا 51112110105 . وهى البحث فى مدلولات الألفاظ . 
- السنتاطيقا 51113 روكان يتم ترجمتها بالبناء اللفظى . ولكنه يفضل أن 
ينقل اللفظ كما هو). وتعبى بالحث فى العبارات اللفظية نقسها من حيث 
تر كبوا وتكوينيا فض النظو عن المتكلع , وبغص"النظر أيمنا غما تير 'إلبية 


أما كتابما الحالى فهو يبدأ دراسة العلامات منذ بداية تاريخ الفلسفة من أفلاطون 


2 


0 بع ا وارسطو ف كتاباته 0 7 الرواقية . الور ماروا 


و 


العلامات 0 يخلقها العرف. حتى الراهب ٠‏ ل ا ل غيلب ف الى 


ىم 


م 5 كيب محمرد خرافة المبتاقيم زيقا» مكتبة النهيضة المصرية بالقاهرة عام ه985١‏ 


مذ 


ا رهى نفس الصفحات ذ شح طبعتيها احخديدة موقف من الميتافيزيقاء دار الشروق 5 


35 


عاد ”1358 . 


١ 
آله‎ 
١ 


فى القرن السائع عشر ... إلخ ؛ غير أن المؤلف ينبهنا إلى إنه رغم الجهود التى بذلها 
الفلاسفة طوال التاريخ, فإن علم العلامات لم يظهر إلا فى القرن العشرين على يد 
عالم اللغويات السويسرى «ف. سوسير؛(/1861-*931١)‏ الذى كلفته جامعة 
جنيف عام ١4٠05‏ بتدريس مقرر دراسى كامل فى علم اللغريات, وهى مهمة لم يقم 
بها من قبل. وبدأء منذ ذلك الحين» علم العلامات فى الظهورء كما ظهر مصطلح 
خاص هو 5615710109 ارتبط بالمدرسة الأوربية فى دراسة هذا العلم؛ فى مقابل 
مصطلح آخر هو و5611110]16 الذى ارتبط بصفة خاصة بالمدرسة الأمريكية. والذى 
بدأ بالفيلسوف البرجماتى الأمريكى «تشارلز ساندرز بيرس» )١915-1١48179(‏ 
صاحب النظريات المنطقية» واللغوية. 

«يمدل عمل «بيرس». و «سوسير» الإطار المرجعى الأساسى لعلم العلامات فى 
القرن العشرين؛ كما أنهما يمثلان حلقة اتصال بين فلاسفة الماضى من أفلاطون, 
وأرسطوء حتى جون لوك وتوماس ريد, وما أنتجوه من أتباع أمثال «رولاند بارت» 
المفكر الفرنسى الشهير الذى صدر عنه العدد رقم «47» من هذه السلسلة؛ وكلرد 
بِيقى شتراوس (المولود عام 1404 )وغيرهما من علماء اللغة, حتى البنيوية وما 
بعدها. 

أما مؤلف الكتاب «بول كوبلى» فهو محاضر فى جامعة لندن» وله العديد من 
المؤلفات. أما الفنانة «ليتزا؛ التى قامت بتصميم الرسوم التوضيحية فهى تحاضر فى 
كلية الإعلام, وقد قامت بعمل الرسوم التوضيحية للعديد من الكتب مثل 
«الفاشية» :و «القتل الجماعى» .. إلخ. 

وبعد 

فإننا لنأمل أن نكون بعرجمة هذا الكتاب قد أضفنا جديدا إلى المكتبة العربية . 

واللهفسآل آن يهدينا جميعا سبيل الرشاذ: 

المشرف على سلسلة ١‏ أقدم لك ..» 
إمام عبد الفاح إمام 


إذا ذهبت إلى الحفلات شبه الرممية اليمينية, أو تسكعت. فى ردهات السيدنما 
اليمينية. أو قرأت الملاحق الملونة لجريدة سنداى '(50002 اليمينية, أو شاهدت 
برامج الفنون اليمينية اخر الليل على شاشة التليفزيون؛. عندئذ ستدرك أن «علم 
العلامات ؛ 5217110]105 كلمة رنانة قيمة. 


| 0 
م 
<< 
١‏ ل 


عليك أن تفهم علم العلامات, 


حتى تفهم الثقافة المعاصرة. 


ما قبل تاريخ علم العلا مات 

من الرواد الأوائل لعلم العلامات أفلاطون رح 478 
ق.م) الذى يتأمل فى محاورة كراتيلوس 0101/05 
أصل اللغة, وأرسطو  ”84(‏ 55" ق.م) الذى يولى 
عناية بالأسماء فى كتابية فن الشعر , وعن التأويل . 

الكلمة 5611131105 مشتقة من الجذر اليرنانى 561126. 
كما فى كلمة 561061001105 التى تعنى مؤول العلامات . 
وعلم العلامات هو تحليل العلامات؛ أو دراسة طريقة 
عمل أنظمة العلامات . 


07 


011010 


0 


فدىذا 


0 


4/ 
4 علينا أن نفهم مقولة 
ف " إن أنظمة 0 اه ذلك فإن 
و الحاجة إلى دراسة أنظمة العلامات نبعت فى العصر الحديث). 
ش ييدو لى أن هماكقرقا بين صرخات الحيوانات 
© وكلام البشرء وهو الفرق بين العلامات الطبيعية 
ش والعلامات العرفية. 


- 10 - 


حدثت واحدة من أبرز المناظرات حول العلامات فى العالم 86 
القديم بين الرواقيين 51015 والأبيقوريين 11015ا10م1 5 
زع" قرع فئ امنا ): 0 

تمنلت نقطة الجدل الكبرى فى الاختلاف بين «العلامات “78 
الطبيعية؛ (التى تحدث تلقائيًا فى الطبيعة) والعلامات # 
«العرفية؛ (امخصصة للتواصل على وجه الدقة ). 

رأى الرواقيون بوجه.خاص أن العلامة المثالية هى ما تطلى . 
عليه اسم العرض الطبى . 


09 
تت 9 


انظرء ملامحه محمرة. 3007 


- 11 - 


ظل العرض علامة نموذجية طوال الفترة الكلاسية. 
وضع الأساس الأكبر لاستنطاق الغرب للعلامات فى العصور الوسطى نتيجة 
لتعاليم القديس أغسطين ( ٠-884‏ "4 ). 


طور أغسطين نظريته فى العلامات 
العرفية 0268 51808. وعلى خلاف ا 
الشارحين الكلاسيين» قدّم أغسطين أ 
هذه العلامات بصفتها الموضوعات | 
المناسبة للتمحيص الفلسفى . 


دراسة العلامات , 
بأن أظهر موقفه حيال 
الطريقة التى تبدو من 
خلإلها الكلمات على أنها 
«قرائن) «كلمات ذهنية). 


312 


كان لهذا التضييق الذى قام به أغسطين :2 أثر كبير على دراسة العلامات بعدة. 
هناك باحئون آخرون أمثال الراهب الفرانسيسكانى الإنجليزى وليام الأوكامى 
رح .)١844-15885‏ من أدرا إلى تفاقم هذا التأويل للعلامة. 


“"التصنيف الأساسى للعلامات 
جب 
يتعلق بتلك العلامات الذهنية 
الخاصة . والعلامات المنطوق ُ ا 


المكتوبة حتى تصير تاعيضية؟ 


أدى ذللثك بدوره إلى 
لوك ١5"‏ 
؛ )١٠7١‏ فى كتابه 
مقال عن الفهم 
| البشرى .)159٠(‏ 


عمليات إنتاج الدلالة 

النناضا للمنطق الجديد. 
السو ا ع 
بالرغم من هذه الشخصيات فى 
الفلسفة الأورربية تعتبر علماء علامالتهمر 
أرائل. إلا أنه لم يظهر وعى بعلم / ْ ْ 
العلامات كامل إلا فى القرن العشرين. 0 ١‏ ا د يه به 
حت رعاية أبو ين مو سسين . 7 0 5 5 بدي ْ 0 


فردبنان دص سؤسبر (17/01-'!191). 


ولك ستواضيو فى عائلة أكاديمية بعك عا 


3 ا / 
نشر فيها بعد عامين , 
يخنا 7 شهيرا 2 

البدائية 


ث0 الماال؛ 8 
لقو ١‏ 


بعد أن حصل على رسالته: ذهب سوسير إلى 
المدرسة العملية للدراسات العليا فى باريس» 
نموطيةء واللغة الألمانية العليا القديمة. 


3 


فى هذه المرحلةء 
كبت مهتما أكثر 
بلغات معينة فى 
التاريخ , أكثر من 


وهنا استقر عشر سنوات قبل أن يتم إغراؤه بالرجوع 
إلى جنيف؛ ليقوم بتدريس السدسكريتية» وعلم 


اللغة التاريخى . 


4]ات: 


ا ا د 
0-6 سو سير بمهمة تدريس دورة دراسية ق علم اللغة العام (ك.ء.8ة١ ‏ 
60١‏ رهى مهمة لم يقم بها من قبل . وتناول فيها موضوعا لم يدشر حوله كتابا 
ومع ذلك . عندما مات سو سير عام 1901 رأ اى تلامدته وزملاؤه أن فزواضة 
كانت مبتكرة جداء لدرجة أنهم جمعرها من ملاحظاته المدونة ونشروها عام 
5ه بعنوان دروس فى علم اللغة العام. 


يحتلف منهج 33" 0 دراسة 
اللغة اختلافا جد 0 ع ن المنهج / 


الذى قدمه لنا نقهاء اللغة فى 


0 
آ 

ا 
7 


فى مقابل علم اللغة «التاريخى» التعا مسر التغيرات التى طرأت . 
على لغات معينة على مر الزمن» سعى سوسير لتأسيس علم لغة تزامنىء فقدم 
تحليلاً لحالة اللغة بوجه عام, أى فهما لشروط وجود أية لغة. 


الملاحظات اجوهرية التى لا غنى عنها فى فهم الدراسة الأوربية لنظم العلامات . 


عرف سوسير العلامة اللغوية بأنها كيان ذو وجهين, أى ثنائى. أحد وجهى| 
العلامة هو الدال. والدال هو الجانب المادى تمامًا من العلامة إذا تحسس المرءا 


أحباله الصوتية أثناء الكلام سيتضح له أن الأصوات تنتج من إهتزازات (وهى 
| مادية بدون شك ). وصف سوسير الدال اللفظى بأنه «الصورة الصوتية». 


"ملحوظة: . ش 
مجال إهتمام سؤسير هو 
العلامة اللغوية: وهنا 


للعلانات «العرفية», ' ٠‏ : 


ما يطلق عليه سوسير المدلول لا ينفصل عن الدال فى أية علامة. وهو بالفعل 
بولدة الدال» 

هذا مفهورم ذهنى . 

إذا أخذنا الكلمة ع00 [ كلب ] فى اللغة الإبحليزية ( تتكون من الدوال ./0/./ع/ 
/0/). لا يتولد فى أذن السامع الكلب «الحقيقى:: بل مفهرم ذهنى «للكلبية» -وت0 


عصندا] ه01 أو أدمنلا 
أ0طما اج 11] أر العرير, 


0 تلازم المدلول (المفهوم الذهنى ), والدال ' 
٠. 5‏ . (الجانب المادى) يجعل سوسير يقدم 


5 الشكل التالى. 


من الواضح أن سوسير يعتقد أن عملية 

تحويل محتويات الذهن . 
العلامات التى تكون شفرة الانتقال بين الفردين 
«تفتح) محتويات مخ كل منهماء وهذا الدمج 
0 تختريات الذهن بنوع خاص من شفرة العلامة؛ يشجع 
سويسر على وضع علم جديد. 


لكن كيف تعمل تلك العلامات التى 
يدرسها علم العلامات عملا فعليا؟ 


500 


الطبيعة الاعتباطية للرابطة بين الدال: والمدلول شىء جوهرى فى فهم سوسير 
للعلامة اللغرية. 
ليس بالضرورة أن يتولد المفهوم الذهنى لكلمة 008 من الدال الذى يتكون من 
الأصوات /1/ ,/0/ ./5/. فى الواقع . يتولد هذا المفهوم عند الفرنسيين من الدال -آدا© 
03 بينما يتولد عند الألمان من الدال 1211170. 
فى اللغة الإبجليزية. إذا إتفق مجموعة كافية من الإنحليز : يمنكهم أن يستخدموا 
كلمة :80016 , أو حتى 102780 , أو علذاع لتحل محل كلمة ع00. 


بمعنى أنه لا يوجد سبب 
طبيعى فى أن الدال 008 يجب 
انير لل دلوق فالاركياظ بيك 
الاثنين ارتباط اعتباطى . 


بي "هس 


العلامات فى امجتمع ؛ وسيكون هذا 
العلم جزءا من علم النفس الاجتماعى, 
ر. وبالتالى من علم النفس العام؛ وسأطلق 
على هذا العلم اسم علم العلامات . 


يستخدم سوسير الملصطلح علم العلامات 52010108 فى مقابل الملصطلح 
10115 ». وسيصير المصطلح الأول مرتبطا بالمدرسة الأوربية فى دراسة 
| العلامات » بينما سيرتبط الملصطلح الغانى فى الأساس بالمنمظرين الأمريكان. وفيما 
بعد سيستخدم المصطلح 5000000 (علم العلامات ) ليدل بوجه عام على تحليل 
نظم العلامات . 


ات 


السبب الوحيد فى أن الدال يولد المدلول» هو أن هناك علاقة | 
عرفية فاعلة. 
) القواعد المنفق عليها تحكم العلاقة (وهذه القواعد فاعلة فى ا 
ظ أى مجتمع لغوى) ؛ ش 

لكن إذا كانت العلامة لا تشتمل على علاقة «طبيعية؛ ذات ؛ 
١‏ دلالة عندئذة كيف تعمل العلامات؟ 
ْ يرى سوسير أن العلامة تحدث دلالتها نتيجة لاختلافها 
أ العلاسات الأخرى, وهذا الاختلاف هو الذى يولد إمكانية وجود ) 


ا فاسع لغوى. 


10332 يصف الطريقة التى من خلالها تتكون 
الظاهرة العامة للغة (فى الفرنسية) من 


١ : عاملين‎ 


: ٠ .اللغة:“نظام الاختلافات‎ ٠ 


يمكننا أن نعتبر اللغة دولاب 
مشتركاء يفهم كل العلامات 
امختلفة الممكنة التى يمكن 
إخراجها من الدولاب, 
واستخدامها فى تركيب حالة من 
حاللات الكلام 


من الواضح أنء كون اللغة نظاما (لغة) يستخدمه 
الجميع: يعنى أيضا أنها ظاهرة اجتماعية قلبا 
" وقالبًا. 

لكن لاحظ أيضًا أن النظام نظام مجرد ‏ مثل 
لعبة شطرعٌ ناجحة؛ نادرا ما تكون هناك حاجة 
للتوقف والرجوع إلى كتاب قواعد, لتتأكد ما إذا 
كانت حركة ما (قول) مشروعة أم لاء فالقواعد 
معروفة دون الحاجة بالضرورة إلى أن تكون 


ظ هناك بدية أخرى للغة توجد داخل تصور سوسير للغة» وهذه البئية تخص 
القيود المفروضة على تركيب. وإحلال العناصر اللغوية. 
إذا أخذنا مجموعة العلامات «القطة جلست على الحصيرة»؛ سنجد أن عضر 
مثل «قطة) يمكن أن يحدث دلالته؛ لأنه مختلف عن «حصيرة) . «على) 
ما لامعل 0 ا «الجمرة الخبيثة) ا إلخ. 
يمكنها أن تظهر في نظام صارم مع ,+ جلست؛. «على» «الخصيرة» لتشكل 
تركيباء أو نموذجا لغويا 0 ر(أى مجموعة مرتبة منطقيا من العلامات , 
مثل جملة »أو شبه جملة». 
١‏ بهذا المعبى. كلمة «قطة)» لها علاقات 
تركيبية مع هذه العناصر التى يمكن أن 
تسبقهاء وتليها فى الجملة. ‏ 


ف ا 


أيدخل هذان المربعان تحت ' 


7 وام 


0 + ولكن يحدث ث إنتاج الدلالة من خلال شىء يرم من مجرد 


علاقات الدمج الخصى.. . . : 
ماذا لو كانت هناك خيارات قى العلامات و © 
و 


يدخل هذا المربع تحت 
كلمة حصيرة 0-1 
بييلة الطريقة. يسكنناء. أن تقول إن 

كلمة «قطة؛ ذات علاقات استبدالية 

21301111 » («بالهرة» . و«البسة». 
يجب أن تتناسب هذه العلاقات 

الاستبدالية مع العلاقات» الع كيبية مف 

محورى س ؛ وص فى الرسم البيانق ٠‏ 

/ 


/ 


لكن كاك قدرا :من أدروقة طام1 أن ا 
العلاقات التركيبية تسمح بذلك؛ على ش لك 
سبيل المتتال: يمكن لكلمة وقطة) أن 3 
تكون لها علاقات استبدالية مع نقيضها 5 5 
كلمة 0 كي يشر ل أن يككون التركينب 


تشارلر ساندرر ببرس 


و 1 500 7 م كل 


<< جه كك ؛ وقد 


8 ظ <( ولد فى عائلة أكاديمية راقية فى كمبريدج. 
0 
7 ْ 


ا ماساشوستس 


03 كان ذلك عالم جامعة هارقارد. وكان من بين 
معاصرى جر وليام جيمس » وتشونسى رايت » 
. وأوليفر ونديل هولز. 


لككن بيرس لم يعش حياة أكاديمية 
رقيقة نموذجية2 ينشىء فيها باستمرار 
«علم علاماته». 

ثلقد كات شاب د + نتيجة للألم 
العصبى المتكررء وهو خلل يسبب ألما حادا 
فى الوجه. ويظهر فى شكل انفجارات 
مزاجية؛ وانفعالية. 


أثناء إقامته العادية جدا فى هارفارد, عمل بيرس فى الصيف فى هيئة مساحة 
الأرضء والسواحل الأمريكية؛ وهى هيئة ستستمر لمدة ثلاثين سنة؛ وظل بيرس 
يقدم فيها إسهامات عظيمة فى علم مساحة سبطح الأرض؛ وعلم الفلك . 

بالرغم من ذلك., لم يستطع بيرس أبدا أن يحصل على حياة أكاديمية مستقرة, 
يمكن أن تمكنه من أن تقوى كتابته المبهمة. 

انفصل عن زوجته زاينا فاى عام /ا/141. وطلقها فى النهاية: وفى عام ١/87‏ 
تزوج امرأة فرنسية تدعى جولييت بورتاليه؛ كان يعيش معها قبل أن يطلق زايناء 
ولا يبدو هذا الأمر معضلة كبيرة فى أيامنا هذه. 


لكن الموقف من الطلاق 09 ا 
فى بيئتى كان صارماء © 
ووجد أعدائى فى 
تفاصيل حياتى الخاصة 


25 


بالإضافة إلى ما حكته: أدى أسلوتث 
حياة بيرس غير المقبول إلى إنها 


' وازداد الطي:قولةه بعد 
٠‏ مناقشاتى الطويلة مع 
سيئة مساحة الأرض» 

والسواحل عام١1 1١/9‏ 
فصلت من العمل فيها 

أيضا . 


526 


لكن بيرس خلّف وراءه مجموعة ضخمة من الكتابات ( جمعها محررو أعماله فى 
ثمانية مجلدات فى الفترة ,.)١9865/8- ١9١‏ وكان معظمها لم ينشر بعد. فى 
هذه الكتابات. طوّر بيرس منطقه. وفلسفته التى تدور فى إطار ما أسماه علم 
العلامات 5612610]12» أى نظريته فى العلامات . 

بداية من بحثه الذى يرجع إلى “عام 1خ نعدراة: :وجول قائمة جديدة 
للمقولات». قضى بيرس ما تبقى من حياته يطور نظرية ثلاثية فى العلامة ؛ وبالرغم 
من أنه اعترف بانشغاله بالرقم 2, فإنه من السهل علينا أن ندرك أن شكل علامة 
بيرس ذو معنى كبير . 


بخلاف سوسير الذى تعتبر العلامة عنده قناننا 
مكتف بذاته., أصر أنا على أن العلامة تعكون من 
علامة ثلاثية. .. 


0ك 


العلامة التى لها علاقة بموضوع, 


|| 
1 1غ 
10 


/ 
7 
م42 


وهذه العلافة تفترض صورة 32 د 
ذهنية للعلامة . 5 ه - 
:. 0 
١‏ - 
3 ٌ 
١‏ 


شيئا ما فى ناحية معبهق. ابي لاا 
الملوضوع هو ما تمثله العلامة/ الممفل ؛ 


١‏ بالرغم من إنه أكثر تعقيدا عن ذلك إلى حد 
ماء لأنه يمكن أن يكون: 


الموضوع كما تمثله العلامة 


موضوعا ديناميا : 
الموضوع مستقلا عن العلامة الى تؤدى 
إلى إنتاج العلامة . 


0ب 


الصورة الذهنية للعلامة أمماع مامز كنيو هم 
مراوغة؛ فهى ليست «المؤول؛ ؛ بل «أثراً دلاليًا ملائمًا». 
فى أغلب الأحيان: ينظر ينظر إليها على أنها العلامة فى 
الذهن, تنتج من لقاء الذهن بالعلامة. 


' هذه نقطة بداية جيدة» بالرغم من أنه من الأكثر دقة أن نعتبر 
ك0 رة الناعقية للعلامة نوعا من «النتيجة) الحقيقية, فعلى سبيل المثال. يمكننى أن 
أشير إلن السماف بدلاً من أن أسجل دلالة السماء. وستنظر أنت فى اتجاه الإصبع 
الذى أشير به. 

وبالتالى يتم إنتاج صورة ذهنية للعلامة. 
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من نوع من الصور الذهنية . 


الصورة الذهنية المباشرة الصورة الذهنية الديدامية 
تتجلي وهى نتيجة مباشرة 
.التظر . المثال). النظر إلى السماء 
2302 بوجهعام استجابة 
شير إليه: ... . للإصبع الذى يشير 
3 .7 "إليهاء. 


الصورة الذهنية النهائية 
وهى النتيجة النادرة 
نسبيا للعلامة التى تعمل 
بصورة كاملة فى أية حبالة” 
من حالات استخدامها” : 
رعلى سبيل المفال)» 7 
النظر بدقة إلى النجم . 


9 


الذى يشير إليه الإإصبع . 


لآق اه القتنطورى -210] 


من )2 2 


(المدلول / الدال) إلى أن تدمج مع تستطيع أيضا أن تعخذ شكل 
علامات أخرى حتى تلعب دورها علامة أخرى / ممثل آخر. ش 
فى تدفق المعنى, نجد أن رؤية بيرس يضعها ذلك فى علاقة مع 
للعملية الدلالية ذات دينامية : موضوع آخر الذى يولد بدوره 
داخلية. صورة ذهنية أخرى تتحول إلى 


تذكر: “قلنا إن الصورة الذهنية 6 علامة/ ممثئل تكون/ يكون على 
مثل علامة أخرى أو «علامة فى علاقة مع موضوع آخرء الأمر 
الذهن). وبذلك تلعب الصورة الذى يولد صورة ذهنية أخرى. 
الذهنية دورا مهما فى ثلاثية وهكذا إلى ما لا نهاية. 
العلامة. 


موضوع 
1/: 0 


ري 
0 


سمه 


1/1 - ظ قلامة / صورة ذهنية 


موصي 
علامة / صورة ذهنية 


علامة / صورة ذهدية 


يجدر بها أن نتذكر هذه القدرة عندما نتناول 


كب 


هذا المبدأ الذى يتمثل فى 
الصورة الذهنية للعلامة التى 
تولد علامات أخرى مألوف 
جدا منا فى الحياة اليومية 
كلنا ندرك كيف أن علامة ما 
تغير سلسلة من التداعيات 
التى تبدو فى النهاية شديدة 
البعد عن العلامة الأولى. 


“فى علم العلامات» هذه القدرة - ره 
مجرد قدرة؛ لأن الممارسة الطبيا 


تقول: إننا فى حاجة إلى أن تذهب 
للعمل » ونقوم بالعمل الممل: ونذرهب 
للنومء إلخ, بدلاً من أن ننعج علامات على الدوام - يشار إليها فى الغالب باسم 
الإنتاجية غير امحدو دة للعلامات 5زوهنطدء5 0ع ]تاطتله نا . 


1 


ملحوظة: يقال إن شوبيرء بعد أن عزف لحنًا جديدا 
على البيانو؛ سألته امرأة عن معنى هذا اللحن لم يقل 
شوبير شيئاء وكى يجيبهاء عاد إلى البيانو وعزف اللحن 
مرة أخرى. والإحساس الخالص بالموسيقى ‏ أى الأولية ‏ 


الطريقة التى تولد بها 
العلامات عللامات 


أخرى بالضرورة. 


لكن الأمر يزداد تشابكاء لا تعمل العلامة عن بيرس 
من تلقاء نفسهاء بل كتمظهر لظاهرة عامة؛ حدد بيرس ثلاث 
فئات من الظواهر التى سماها: 
الأولية: الثانوية؛ الثالثية 
من الصعب أن نتصور مجال الأولية 655م])ىم1© , 
لكنها تفهم بمعنى «الإحساس» بوجه عام. ٠‏ 
ليست للأولية علاقات, لا يجب علينا أن نفكر فيها 
على أنها مقابل لشىء آخرء وهى مجرد «إمكانية». 

إنها مثل النوتة الموسيقية, أو الذوق الغامض؛. 

أو الإحساس باللون. - 
أما الثانوية 65 فهى مجال الحقائق الفجة التى تنتج 
من علاقة ما. 

إنها المعنى الذى يتولد عندما نحاول أن نغلق الباب , ونجد أنه 
لا ينغلق نتيجة لأن هناك شيئا يعيقه. وبذلك يتم اكتشاف 
العلاقة. ويتكشف عالم يتكون من أشياءء وتواجدها مع أشياء 
أخرى . 

590 


فوق كل ذلك يرق برس أن الفئة الاسمة شى الثالنية 01 وضى 
مجال القوانين العامة. 

بينما تصل الثانوية إلى الحقائق الفجة, نجد أن الغالنية عضو ذهنى. 

يرى بيرس إن الثالث يجعل الأول على علاقة مع الغانى» وإذا ضريبا مغلا 


إذا وضعنا هذه الفئات على .ثلاثية 


> موضوع 
عن ذع صورة ذهنية 
الأولية 


العلامة أو الممثل هى الأول ؛ 
الموضوع هو النانى ؛ 


4 


لاحظ أن ذلك لقطة للثلاثية فى إمكانات إنتاجية العلامات غير المحدودة. 

والصورة الذهنية تمثل هنا الغاليئة؛ لكن الصورة الذهنية تصير أولاً بالنسبة 
للغلاثية العالية . 

كأول» تقوم العلامة (أو الممثل) أيضًا بدور الغالث؛ التى تجعل الصورة الذهنية 
التالية على علاقة بالموضوععء أو تجعل «العلاقات غير الفاعلة فاعلة», وتؤسس «عادة 
أو قاعدة عامة بموجبها ستقوم [العلامات ] بدورها فى حينه). 


إن السبب فى وضع الفئات الغلاث 
على عناصر الثلاثية ( علامة. موضوعء 
صورة ذهنية) يصير أكفر وضوحاء إذا 
أخذنا فى اعتبارنا كيف أن بيرس 
يحاول أن يصنف أنواع العلامات 
امختلفة. 


ملحوظة : بين ذلك القاسم المشترك ب 
بيرس, وسوسيرء نظرية علامات بوصفها 


فى البداية» وضع بيرس ٠١‏ أنواع علامات, ثم راجعها ليدظر ل 55 علامة: قبل 
أن يصل فى النهاية إلى الرقم 44 54٠‏ المربك . 

من الصعب أن نستكشف كل هذه الأنواع؛ إلا أننا يمكننا أن نبدأ فى النظر إلى 
العملية التى يمكن أن توليد مثل هذه الأنواع من العلامات من خلالها . 

إذا كانت العلامة ثلاثية (علامة/ ممثل, موضوعء. صورة ذهعية) . سبيكون لها 
ثلاثة جوانئب شكلية, وهى الجرانب الأولية . والثانوية» والثالئية على الترتيب. 

وهذه الجوانب الشكلية لها بدورها علاقة بفئات. الأولية. 'الغانوية؛ الثالنية 
الوجود أو الظواهر بوجه عام. 
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+ العفاعا 2 | | أ أ جود 
لجوانب ع 
7 .0 9 2“ - . 


3 كور خط 5 له - يك ب لشقة ف علافتها بكل 
1١‏ ْ ظ ظ | علافتها بالو جع ل (الكيفية؛ ا حقائة 
ظ ' خطوط الراسية مي الغنات 8 0 7 مه مل 


ذلك 


العلامة الكيفية 012115182 ( تمثل يتكون من 


علامة محددة 5105188 رممثل يتكون من واقع|ا 
مادى موجود , على سبيل المثال» إشارة طريق في 
شارع محدد ). | 


1 قانون, على سبلل الال» ضيبو 
ش مباراة كرة قدم]) 
ار ل ١‏ راة كرة دك 8 


على مستوى الموضوع (أى. الثانى ) 


أيقونك 
(حيث تشبه العلامة موضوعها 
فى وجه ماء على سبيل المثال؛ 
صورة فوتوغرافية) 


م 


بموضوعها من خلاللا 
العرف فقط. على سبيل 


مؤشر (حيث ترتبط العلامة [< 
بموضوعها عن طريق السببية. على | . 


رزوت عور سمه 0 
للصورة الذهنية كحقيقة. ‏ '< #د 
عللى سبيل المثال# عبارة يد 6 
النقطة الأساسية 27 
التى لابد أن نبرزها ا 
هناء أن هذه الأنواع. 
من الغلامات المجردة ئ 
٠‏ فى الغالب» تقثل 
العريضة لعلم 
علامات أوضع 0 0 
يستفير كل طرق 


ها هو مثال على مثل هذا الدمج : 

يخرج حكم كرة القدم كرنًا أحمر للاعب الذى ارتكب خطأ مهنيا صارخاء وبما 
أن الكرت الأحمر يستحضر القواعد (الأخطاء المهنية غير قانونية, وتؤدى إلى 
عقوبة من يرتكبها), فإن ذلك حجة, كما أنه رمزى (يدل الكرت الأحمر على 
الخنطأ المهبى من خلال العرف)» وبالتالى علامة قانونية أيضا ( قانون عام) . 


0 لكن الحكام استخدموا الكروت الحمراء من 
١‏ ف اللإعبون ذلك جيدا. لذلك:, هذه 


وبالتالى كعلامة حقيقية 
مؤشرة محددة ]6ءع1010 
دع تكدزك ‏ أدعنبرعلس]آ1 
(بيان سببه فعل الحكم. 


وهو بيان لحقائق 
بروتوكول كرة القدم) . 


لذلك فإن العلامة الحقيقية 
المؤشرة المحددة. نسخة طبق 
الأصل من العلامة القانونية 
الرمز الحجة. 
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يمثل عمل بيرس. وسوسير الإطار المرجعى الأساسى لعلم العلامات فى القرن 
العشرين: 


إننى أجعل بنية «اللغة» نقطة انطلاق» لأية لكن هناك ارتباطًا بالماضى 
دراسة للعلامات فى المستقبل . الذى يمثله كلا المفكرين. 


استنباط علم علاماات, يشمل كل من العلامات 
«الطبيعية»: و«العرقية» يجميع أنواعها. 


قلاسقة العصور الورسطى 
توماس هوبز 
يوماس ريد 


35 


١س‎ 


لهم أسلاف, فإنهم أفرخوا 
أيضا تابعين 


)2 صم عيبي 
ني امن سود 


33 
1 
2 
1 
5 


....“العلامات البشرية 


سوسبر وعلم العلا مات 
يعتبر واحدًا من ألمع الانتقادات التى وجهت لسوسيرء دليلاً على انتشار تأثيره. 
ذكر المنظر السوفيتى فالنتبت قولوشينوف(195-1/89486)» مدرسة سوسير 
بأنها لعبت دور أساسيًا فى علم اللغة الروسى؛ لكنه ينتقدها بأنها ذات «موضوعية 
مجردة؛, أى أنه يعترض على أن اللغة (التى يستخدمها الجميع. ومع ذلك غير 
ملموسة), تكون حينما يمكننا أن نجد الطبيعة الاجتماعية الحقيقية للتواصل . 


1 


أطالب بأن يكوك تركيز دراسة اللغة على 
الملفوظ (الكلام»)» المقيد بموقف محدد. 
ويتغير بتغير الموقف . 


هناك اعتقاد شائع بأن 


فولوشيفوف هو الباحث 
© الروسى ميخائيل باختين 
زهقم1-ه!ا19). 


هذه الحجة مهمة لتطور علم العلامات ؛ وسنرجع لها مرة أخرى. 
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ولكن بالنسبة للمفكرين الأوروبيين الذين اتبعوا سوسير يمثل مفهوم ا اللغة 
نقطة تحول كبرى. ظ 

شرع عالم اللغة لدانمركى لوى هيلم ليف ١45‏ 1656) فى الاضطلاع. 
بمهمة سوسير الخاصة باختراع «علم يدرس حياة العلامات: داخل امجتمعا2. 
واشتملت أؤل خطوة حيوية فى هذا اللشروع على إرقاء اللغة إلى مستوى البنى 
السيد للعلامات 5 الذي 0 كل إنتاج للعلامات ' 1 


211 


7 العلامات تابعة لبد من 
نظامهما ا محلى . 


إى لا 
رك" #قميووى 
عه 


يقعرن ذلك بعوسيع فهم سوسير لطريقة عمل العلامات الفردية ؛ فبيدما تعمل 
علامة سوسير (التى تشمل العلاقات الداخلية للدال, والمدلول) فى بعد تتمثل فيه 
وجعاح سراح كر يي راي بور بوسر 


هناك كتلة من المعلومات التى تأتى 
من خارج العلامة ذاتها تنتظم. 
وتندمج فى هذا البعد الآخر. 


لا تشتمل العلامة على علاقة بين الجوهر المادى 
(الدال)ء والمفهوم الذهنى المدلول) فحسب. بل 
وتشتمل كذلك على علاقة بين ذاتهاء ونظم 
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هيلمستليق كثيرا. 
من السهل نسبيا علينا أن نحدد الدوال المستخدمة فى هذه العلامة 
بالمثل. يمكننا أن نحلل الكلمتين حتى نستخلص المعنى الدلالى المباشر 
لباعا ار عن سبيل المنال. أن مجرى محددا مدقا للأحداث واضح ع . 


-- 


ب 
<< دشنن ١‏ 


العبارة لها بعض حا ١‏ «< 
الارتباطات المحددة يي 

2 تِ إحزء 

3 4 لك مياق غالة اليد مد 
بالزمان» والمكان 


العلامات » هناك شَىء ما يبدو أن هذا 
اللذين استخدمت : 


إذا كان القارئ 535 إطلاعاً كافيًا على التاريخ, 
سيدور بخلده عند سماع هاتين الكلمتين» مجموعة 
كاملة من التداعيات المتعلقة بالتوسع الأمريكى (الحدود: القرن التاسع؟ 

١ 
عشرء الروادء الأبطال, السكة الحديد. المطالبة بالأرض من الشرق حتى انا‎ 
المخيط الهادى. القضاء على الأمريكان الأصليين ) . لب‎ 
عبارة‎ ١848 كانت عبارة «القدر الواضح)  وهى عبارة تم صكها عام‎ 
مبتذلة استخدمها الرؤساء الأمريكان المتتابعين فى القرن التاسع‎ 9 
إعشرء للإشارة إلى استعمار القارة» ولتبرير هذا الاستعمار.‎ 8 
ظ إذنء يمكن أن يقال إن العلامة ذات قوة إيحاء.‎ 

يمكنها مثل كل العلامات أن تستعيضر 5 

5 علامات موجودة. 2 28 : 


0 
3 


00 / 
5 ا 1 
ام 
ك١ ١‏ 
1 - 00 
2 


الإيحاء ظاهرة مألوفة فى الواقع, 
واحد من أكثر محللى الإيحاء 


تفسيرا مفصلا 7 5 

6 هة, ه حاذية قدم آث 
للالغاز الذى يحول 2 08 سو عر 
2 نظ اته الثاقبة ح. ل العلالمات 
ثقافة البرجوازية رام خرن لمات دل 


3 ينغمس فى علم العلامات . 


فى الفترة :١5955--514‏ ظهرت مجموعة 
من المقالات فى المجلة الفرنسية الآداب الجديدة 
65 58ه12]ع.1 1.65 بقلم رولان بارت 
(ه١581١‏ 5 ١98ل‏ . وشرع بارت فى كل مقالة 
فى كشف (أسطورة الشهر». وذلك بإيضاح كيف 
أن الدلالات فى علامات الثقافة الشعبية تفة 
إيحاءات, تعتبر فى حد ذاتها «أساطير) يو 
نظام العلامات الأكبر الذى يكون اججمع بج 0 
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الكتاب الذى يحترى على هذه المقالات» إتخذ عنوانا مبانبًا وهو أساطير (*) 
ونشر عام 219481 ويقدم تأملات فى الاستربتيز [التعرى التدريجى]. وسيارة 
سترويف الجديدة. والمساحيق, والمنظفات. ووجهه ججريجا جاربو. والبفتيك, 
والفيسي نو إل 

فى كل مقالة . يأخذ بارت ظاهرة غير مدركة فى الظاهر 2 
فى تفكيكهاء موضحا كيف أن الإيحاءات (الواضحة 
تكوينها بدقة فى العادة. ظ 


فى «عالم المصارعة؛. أصف كيف أن المصارعة << / #الييةه 

أكبر من مجرد رياضة» فهى مشهد معقد ‏ ل <220 #0 

للعلامات التى تتكون من أجساد المصارعين: 79 هيل لنهكم 
وإيماءاتهم الزائدة ! ِْ 


ار سا7 


وبالرغم من أن كل شخص يعرف أن المصارعة «لعبة؛, فإن ذلكء لا يمنع الناس 
(فى الغالب سيدات عجائر ) من أن ينفعلن فى نوبات معينة. 

فى.مقالة «الرومانيون فى السينما»؛ يظهر بارت ببراعة أكثر أن الوسائل التى 
يعم من خلالها إنتاج إيحاءات «النمط الرومانى) 1011808265 فى فيلم جوزيف 
مانكيويز بعنوان يولبوس قيصر إيحاءات دقيقة. ظ 
بعيدا عن الأشياء الواضحة (العبارة الرومانية القديمة الصنادل؛ السيوف, 

إلخ) لاحظ بارت أن كل الممثلين يرتدون أهدابًا قصيرة. 


حتى أصحاب الشعر الخفيف لم يسمح لهم بالظهورء واستطاع مصفف 
الشعر ‏ وهو أهم شخص من طاقم العمل أن يبتكر خصلة أخيرة تصل 
إلى قمة الجبهة: إحدى الجباه الرومانية؛ التى تدل دقة حجمهاء طوال 
مراحل العمل. على مزيج خاص من الاستقامة الذاتية» والفضيلة, 
والفتوحات . 


ربما كانت هذه التحليلات العلاماتية التى قام بها بارت» أشهر تحليلات معروفة 
من نوعهاء وهى تفل أساس امحادثات التى تدور فى ردهات السينماء وبرامج 
الفنون فى آخر الليل التى أشرنا إليها فى بداية هذا الكتاب . 

لكن بارت فعل أكثر من مجرد إضفاء لهجة شبه متخصصة على المنتجات 
الشعبية, فهو يقرأ الظواهر عن قرب ؛ وفى تفكيكاته يولى عناية فائقة بالتعقيدات 
التى ترفد تركيبات معينة. 


احة سيف إطياة 
لفكي 2 


«الأساطير» التى تغمر حياتنا مخاتلة “7 
لأنها تبدو طبيعية جداء ولابد أن نحللها 
تحليلاً مفصلاً. ويمكننا أن نقوم بذلك من 
خلال علم العلامات . 


252 2 


....فى_مقالته التى كتبها عام. ١954‏ بعنوان «بلاغة الصورة»: يحلل بارت إعلانًا 
عن قرصة بانزانى 225128 228822801 يتكون من صورة فوتغرافية بسيطة لبعض 
المكونات الأساسية طماطم: عيش الغراب, فلفل) بعض علب القرصة» وبعض 
علب المنلمة وملل: دن ييه 0 د 

ويفصل الإعلان إلى ثلاث رسائل 


الرسالة «اللغوية) : كل الكلمات فى الإعلان. 

الرسالة «الأيقونية المشفرة») : الإيحاءات (مشتقة من نظام العلامات الأكبر فى 
المجسمع ) فى الصورة الفوتوغرافية. 

الرسالة «الأيقونية غير المشفرة» ؛ الدلالات فى الصورة الفوتغرافية .. 


5 


الرسالة اللغوية 
الشىء الأساسى هنا هو الجرس الموسيقى العذب فى كلمة بانزانى أنصة2م9ط , 
وهذا الاسم يدل على اسم المنتج ؛ لكنه عندما يأتى مع علامات لغوية أخرى مثل 
الإيطالى ع2مة1.*1]311ء فإنه يوحى أيضا بالفكرة العامة ل«التمط الإيطالى»). 
الرسالة الأيقونية المشفرة 
هى الإيحاءات البصرية المستمدة من ترتيب العناصر المصورة فوتوغرافيا. 
من بين هذه العناصر 


طزاجة (لمكونات 
الطبيعية. وكذلك من خلال 


التداعى المكونات المعبأة) . 

5 عودة من السوق ٠.‏ 

- مرحلة (حقيبة شبكية - 

شبكة صيد) 0 ا 5 
كه 1115 سكم 

دة اث حدم هاا 


6 


النمط الإيطالى (المادة 
ثلاثية اللون للمكونات 
الطبيعية2» واسم البطاقات . 
الللصقة الإيطالية - العلم أق<29 
الإيطالى. آظ 
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الرسالة الأيقونية غير المشفرة 
التعرف عليها فى الصورة الفوتوغرافية بغض النظر عن الشفرة الاجتماعية الأكبر 


من ذى الدلالة أن بارت يلتقط هذا الترتيب الخاص لرسائله الثلاث . 
. يمكن أن تككون الرسالة اللغوية, هى الرسالة التى يبحت عنها مشاهدو 
الصورة الفوتوغرافية أولا فى إعلان من هذا البوع. ظ 


الكلمات التى فى أسفل الإعلانات المصورة ‏ ما أسمية 
الإرساء ‏ تقدم فى الغالب معلومات عما يفعل المنتج 
أو عن كينونته. 
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إن العلاقة بين الرسالتين الأيقونتين أكفر إشكالية: وهما الرسالة الأيقونية 
«المشفرة)»/ الإيحائية, والرسالة الأيقونية «غير المشفرة)/ الدلالية. 

يناقش بارت الرسالة الأيقونية المشفرة/ الإيحائية أولاً؛ لأن عملية الإيحاء؛ فى 
نظرهء تكون شديدة «الطبيعية» والتلقائية أثناء الشعور بهاء لدرجة أنه من 
المستحيل فصل الدلالة عن الإيحاء. 

أن تحديد الدلالة فقط. يحدث عندما يتم حذف الإيحاء نظريًا من المعادلة . 

من الوجهة المنطقية: يدرك القارىء ما تصفه العلامات فعلاً» ثم ينتقل إلى فك 
شفرة نوع من المعنى الثقافى أو الاجتماعى أو الاتفعالى. 

ولكن فى الواقع. يحدث تحديد ما تصفه العلامات ..خاصة العلامات البصرية ‏ 
بصورة شديدة السرعة, لدرجة أنه من السهل نسيان أنه حداث من أصله . 


دور القارئ من المناطق المهمة الأخرى التى يرتادها بارت فى دراسة العلامات ؛ 
بالرغم من أن الإيحاء أحد ملامح العلامة: إلا أنه يتطلب نشاطًا من القارئ حتى 
ار 


"_العلامة الدالة 2 


5 الدال اكرض :2ه دالدلول الوجى 
0 #0 1 


5-العلامة الموخية ١‏ 


تعكون العلامة الدالة ( ") من دال )١(‏ ومدلول (؟)؛ لكن العلامة الدالة هى 
أيضا دال موحى ( 4 ). 

بمعنى أنها جوهر مادى فقط. إذا امتلكت العلامة «أسد؛. عندئذ سيمكنك أن 
0 تدرك إيحاءاتها التى تتمثل فى الكبر الحدة. الشجاعة, إلخ 
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لابد أن يولد الدال الموحى مدلولاً موحيًا (8) » حتى ينتج علامة موحية (5 ). 
وهنا يصير الأسلوب المنهجى فى تناول العلامات التى تمنى بارت أن يتبعه 


إشكاليًا للغاية. 
من جهة » يتبع هيلمسليف ويتمسك بفكرة النظام الكبير أو الشفرة أو اللغة 
أو العلامات امجتمعية. 


لكننى أقر أنه بيئما تقلل الحالات الفردية 
للعلامات من الميل «الفوضوى) نحو المعانى 
اللانهائية, ند أن السنوع الثقافى» والتغير المستمر 
الذى يكون مجال الدال الموحى عالمى . ومنتشر. 


لم يكن بارت الوحيد الذى أعمل فكره فى هذه الإشكاليات: فى خسمينيات 
وستيئيات القرن العشرين» كان بارت يمثل جزءا من التيار الفكرى المؤثر المعروف 
باسم البنيوية. 

بالاعتماد على دعوة سوسير إلى علم العلامات» تبنت البنيوية علم العلامات, 
لكن بدا أنها تحاوزت امجال المحدود لطريقة عمل العلامات, فى الواقع, كان عالم 
الأنشروبولوجيا كلود ليفى شتراوس ( ولد عام .)١107‏ أهم بنيوى يرتبط اسمه 
بالحياة الفكرية الفرنسية. 


مزج ليقى شتراوس بين جوانب من 
عمل عالم اللغة الروسى الأصل 
التشيكى الجنسية؛ رومان جاكبسون 
 1895(‏ 2.)1985 وعلم اللغة 
السوسيرى واللاوعى الفرويدى, 
وأوضح تعقد «الذهن الهمجى). 
وطبيعته شديدة الانتظام . 
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يوضح بحثه الميدانى : 


احم يخهوم 0 موسلفة 

الطوطمية؛ والطقوس 0 2-5 0 
وأنماط القرابة أنشروبولوجيا ليفى 

وخاصة الأسطورة, أن شترأوس, ومبادى علم 
هناك ارتباطًا نين العلامات . 
المنتجات النقافية, 

وهذا الارتباط يشبه 

العلاقات داخل اللغة . « 


إن خطأ الأنثروبولوجيا التقليدية1776 
مثل خطأ علم اللغة التقليدى, هو 
الاهتمام بالمصطلحات» لا الاهتمام 
بالعلاقات بين المصطلحات. 


1 هده رؤية سوبيرية جذا: : ول تعبر أى فظهر لثقافة على ند جزء من نظام 


,أكبر ثانا والأهم: إنها تتم بالعناصر المفردة فى الثقافة لا باعتبارها عاضر ذات. 
اهويات دا داخلية: ؛ بل باعتبازها + مهبة فى ى علاقتها بموقعها فى ا الببية.. 
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ع 


فى كتابى «دروس فى علم اللغة العام). حرصت ويقصد بالقيمةء» أن 
على أن أتجنب الإشارة إلى المعنى. وأشرت إلى العلامات ‏ مثل الأشياء 
| |العلاقة بين العلامات كقيمة. الأخرى ذات القيمة 


يمكن أن 


يمكن ايضا أت 


(ب) يتم مقارنتها بورقة نقدية فئة © || ] _ يعم مبادلتها بالخبزء الجعة 


دولارات. 0-2000 ]| الصحف إلخ. - 


يسعى سوسير إلى أن يقول: إن العناصر محل الاعتبار ليست لها هويات 
داخلية. فى الواقع. يمكن أن تكون العملة فئة الجنيه الاسترلينى مصنوعة من 
سبائك» تساوى #7 بكسن فقط. 

ولكن دور العملة فى النظام يجعلها تساوى جنيها استرلينى بالنسبة للعملات 
الأخرى ٠١(‏ بنسء, 8٠.‏ بئدس, ورقة مالية فئة © جنيه استرلينى)», ولسلع أخرى 
زما يعادل جنيهًا استرلينى من الخبزء الجعة. .. إلخ) . 

يري سوسير أن القيمة هى التى تولد نظام الاختلافات الذى نطلق عليه اسم 
اللغة إليزابيث ا200 


فى أدنى مستوى من مستويات اللغة, توجد العديد من الأصوات الأساسية التى 
يطلق عليها علماء اللغة اسم الفونيمات. 

ففى الكلمة 008 ( كلب). هناك ثلاثة فونيمات: /ك/ء. /ل/2 /ب/. 

سيجانبنا الصواب إذا قلنا إن الفونيم /له/ أكثر أهمية من الفونيم /و/. أو أن 
أحدهما يحمل قيمة إيجابية, والاخر قيمة سلبية. 


/ 
1 ٠ 


ف «اللغةم. لا توجد إلا اختلافات 


دون أية جوانب إيجابية. 


عندما يتم رفع هذا المبدأ إلى مستوى الأنظمة الأوسع, مثل تلك الأنظمة الثى 
توجد فى الثقافة, يمكننا أن نتبين مدى أهمية فكرة بنية العلاقات أو الاختلافات . 
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- / 
ديصر +44 
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مير بن" 


اي لج 4 0 
2 


لات 


لذلك؛ إذا كان هذا المكان قد مر بهذا التغر اعل ' 

ما لجذرى فى هويته لماذا ما زال محتفظًا باسم -[58 اد 

علاكة) 320 ألمقطمع ؟ + ش 

م ظل شارع ع1]كده 200 امقطمء|5 كما هر 

دون تغيير, نتيجة لعلاقته بالشوارع المجاورة مثل 

- 3106© لقاع ماع21 ,م200مآ بأتمععا بوعل 

5020 ,15020 5اعع1مع) .51 ,10930 ,8/0 

| إنه جزء من بنية تعرف باسم نظام طرق 

لندى. الذى يسمح بعلاقات الوصول إلى 
بإالحافلات التى توصل الخدمات أو البضائع . 

) إنه واحد من الأوردة العديدة فى علاقتهاء 


3-4 3 


هذا التقييم البنيوى لشارع من شوارع لعدن يشبه ما قام به ليفى شتراوس 
والآخرين, الذين ينضمون تحت لواء علم العلامات فى خمسينيات» وستينيات 


القرن العشرين. 


يرى ليفى شتراوس أن الظواهر الأنفروبولوجية 

مثل أنظمة القرابة يمكن أن تعم دراستها على أنها 
ذات معنى فى علاقاتها البنيوية: إن التحريمات 
المفروضة على الزواج التى توجد فى بعض 
المجتمعات ‏ وأوضحها تحريم الزنى با حارم - ليست 
[/ نتيجة لقواتين بيولوجية بسيطة محددة 0-0 
3 بل هى تمثل نظامًا منعجًا للدلالة أو نظامًا ثقافيًا. 


برع ارق قتع ارفس اله فى : بعض امجتمعات تتقيد قوانين الزواج بنظام ذى معنى من 
التبادل ؛ والإمكان» والاختلاف., وهذا النظام ليس مغايرا للقواعد المعمول بها فى 
اللغة. ْ 1 
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- تسرى قواعد مشابهة فى أساطير أى مجتمع من ٠‏ المجتمعات.» البنية 
هى نموذج عمليات تسمح بإحداث نحولات تالية للأساطير» مع أنه ما 
زال يلتزم بالقواعد الأساسية للبدية. 
ترتيظ الأسطورة بالقصة ذاتها مرة تلو أخرى» مع تحول 5 
للعناصر التى تكون القصةء فلنضرب مغلاً بأسطورة عائلة أوديب. 
كادموس جد أوديب, ومؤسس مديئة طيبة - قتل تديناء وقام 


كادموس بغرس نابه فى الأرضء ومن هذا الناب انبثق محاربو إسبرطة 
الذين سرعان ما بدأوا يقتلون بعضهم بعضاء وصار المتبقون الخمسة 
جدود أهل طيبة. 

فيما بعد ؛ بحد أوديب يقتل وحشًا أرضياء وهو أبا الهول الذى يطرح 
لغراء ويكافاً أوديب على ذلك بتولى عرش طيبة الذى ظل شاغرا منذ 
موت الملك لايوس منل فترة قريبة ‏ ويتزوج الملكة جوكاستا الأرملة. ف 
ا الواقع. قام أوديب دون أن يدرى بقتل أبيه: الملك لايوس. وتزوج أمه 
| ويحل الطاعون على طيبة؛ عقابا على هاتين الجريمتين ا مجهرلتين . 
بعد نفى أوديب. يقوم ابناه ‏ إتي وكليز وبولينايسيز بقعل أحدهما 
#الآخر فى الصراع على العرش: ويصدر مجلس شيوخ طيبة مرسوما بأن 
تترك جنة بولينا يسيز دون أن تدفن, إلا أن أخته أنتيجون تخالف هذا 
المرسوم وتقوم بمراسم دفنه؛ وتعاقب على ذلك بأن تدفن حية : 

من المغير أيضاء أن اسم جد أوديب لابداكوس يعنى الأعرج. وأن 

لإاسم أبيه لايوس يعنى «الأشول». وأن كلمة أوديب ذاتها تعنى «متورم 
لقدم) وكل هذه الأسماء توحى ب١‏ «عدم السير بطريقة مستقيمة). 
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البنية والوحدة الأسطورية الصغرى 

أسس ليقى شتراوس بنية الأساطير ‏ مثل أسطورة أوديب ‏ من خلال تفتيتها إلى 
أصغر مكونات مكنة. وأطلق عليها الوحدات الأسطورية الصغرى 1080067065 , 
(وهى لا تختلف عن الوحدات الصوتية الصغرى, أو الفونيمات) تعتبر الوحدات 
الأسطورية الصغرى «حزما من العلاقات». يتجاهل ليفى شتراوس الحكاية, حيث 
يتلو الحدث الحدث. ويعيد ترتيب الأساطير حتى يتم وضع أنواع العلاقات ‏ 
الوحدات الأسطورية الصغرى ‏ فى مجموعات مرتبطة ببعضها البعضء؛ على سبيل 
المغال» حزمة «كادموس قتل التنين», تنتمى لنفس المجموعة التى تنتمى إليها «أوديب 
قعل أبا الهول». 

فى التحليل التالى, بجد أسطورة أوديب مرتبة فى عمدان من الوحدات الأسطورية 


الصغرى, وصفوف أفقية من التتابع السردى. 
(9ل م 1 سس 7 
ا 
84 


أنتجون تدفن أخاها بولينييز رغم 
تحريم ذلك . 
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يعدم ذلك بفعالية محورا تر كم كيبيا (تتابعا سرديا أفقيًا) , ورا اشعبد انا 
(حزما من العلاقات., رأسيًا) . 

لا يهدف ليفى شتراوس من إعادة الكتابة هذه إلى الوصول إلى المعنى النهائى 
للأسطورة؛ بل يتمنى أن يظهر شروط إنتاج وتحول الأسطورة. 

فيما يلى شبكة العلاقات : 

العمود الأول : الإعلاء من قيمة علاقات الدم. 

العمود الثانى : التهوين من قيمة علاقات الدم (أى. عكس العمود الأول). 

العمود الثالث : قتل الوحوش . 

ل ان 


2 
.0 
أوديب - قدم متورم 1 ١‏ أوديب يقمل أبا الهول. 


كادمرس يقعل التنين 


لايوس - الأشول 


لابدا كوس - الأعرج إتوكليز يقعل أخاه بولينييز 


ين من,قيمة الدم» يعم ذبح الوحش ‏ مخلوق 
أرض / دم . اختلال التوازن» وعدم القدرة علي الانتصاب , وقوفا في أسماء الأبطال 
الذكو ز إشارة إلى ميلاد البشر (الذين لآ يستطيعون أن ينتصبوا وقوفاء إلا إذا حققوا 
التوازن والقوة). 

لكن فى أماطير أخرى عديدة» الإنسان اذى لا يستطيع أن يقف منتصبا يولد 

من الأرض 

لذلك تدر الأعمدة الأربع شروط السؤال ‏ كذلك المواقف المتناقضة التى 
يفترضها السؤال عن الأصول البشرية. 

بمعنى أن العلاقات العلاماتية بين عباصر أسطورة أوديب » تبرز رسالة ما عن 
طبيعة الأسطورة بوجه عام خاصة فيما يتعلق بالأضول 


بعد الإعلاء من قيمة الدم والعهو 
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بالدسبة للمثقفين الأوربيين : وشنت ملاحخظات ليفى شتراوس الجريئة عما يطلق 
عليه المجتمعات البدائية بعدا كاملا جديدا لفهم الثقافات بوجه عام. 

إن إسهاماته فى الأسطورة. ساهمت فى إسهامات الدراسات البنيوية للظواهر 
النصية التى كونت مدرسة باريس فى الستينيات . 

فى مجال محليل البنى السردية؛ سبق عمل ليقى شتراوس عمل اجيرداس جولياد 
جريماس .)١997-51١911(0‏ ركلود بريمون ( ولد عام ,)١94594‏ وتداخل مع هذا 
العمل . 

فى نفس الفترة. نشرت الدورية الباريسية 00012111112108]10185. التى تعنى 
بالصورة بوجه عام قدرا كبيرا من العمل البنيوى المؤثر ما فيه عمل رولان بارت عن 
التصوير الفوتوغرافى. وحمل شرستيان ميتس )١9949*15937359(‏ عن السينماء 

تزفيتان تودوروف ( ولد عام )١9578‏ عن فن الشعد- - سس 

رعمل تودوروف ( ولد عام ) عن فن اعد - سه 


مه ل سس 
دم 


0 


ظ البنيوية 
فى الواقع, البنيوية: كمرادف للتحليل العلاماتى, صارت رائجة جدا. فى عام 
1 , نشرت الدورية الأدبية الفرنسية ع1]]658[5[ 0101028106 صورة 
كاريكاتيرية أعيد إنتاجها مرات عديدة, وتصف زعماء البنيوية يرتدون تنورة من 
العشب وسط خضرة كثيفة. : 
كان ميشيل فوكو الشاب مبتهجا وهو يحاضر لجمهوره! المخلل النفسى جان 
لكآن ١98١-١9.‏ ) الجالس جلسة القرفصاء وطاويا ذراعيه: وليفى شتراوس 
(الذى تبدو على وجهه إمارات تأمل: ولكنه مسترخى الجسم) . 
يتفق معظم المعلقين أن البيئة «البدائية» تبرز غلبة ليفى شتراوس وميله 
الأنشروبولوجى, والأهم من ذلك, هو الطريقة التى تتكهن من خلالها الصورة 
الكاريكاتيرية بما وراء النصية التى بشرت بها الموجة الجديدة من التفكير ذى 


التوجه العلاماتى . 


ما بعد البنيوية 
لا يمكننا أن نحدد زمان مشروع علم العلامات ما بعد البنيوى على وجه الدقة. 
علاوة على أن المصطلح (ما بعد البديوية» ذاته 
نادرا ما يستخدم فى فرنساء وهى منبته المرعوم . 
: ومع ذلك؛ يتفق معظم المعلقين على أن أصول 
عد القيوية واضنية حدا فن النسوات الف 
سيبقت ثورة الطلبة فى مايو ١45/‏ مباشرة. 


أ 
م 
ْ و 


1 
/ 2 


الأساسية آنذاك تعمثل فى نشر كتاب جاك 
لكان مكتوبات., والنشر الفائق للعادة لغلاث 
كتب فى سنة واحدة )١9517(‏ للفيلسوف 
الفرنسى الذى ولد فى الجزائر جان دريدا ( ولد 


من بين هذه الكتب الثلاثة كتابه 
الكتابة, والاختلاف وهو عبارة عن 
مجموعة من للقاللاتء ويمثل 
بوضوح ثورة ضد ليقفى شتراوس 
والعيرية: كما :يمكل : أيه" الطلقة 
بم الأولى فى مدفعية دريدا الموجهة نحو 
002 الفلسفة الغربية بوجه عام. 


يدخل فى ضميم النقد ما بعد البنيوى. الاهتمام بدور 
الذات البشرية فى إنتاج الدلالة. 

نظر علم العلامات البنيوى فى الأساس إلى الذات -5116 
اع على أنها «حاملة» البنيات. ودون أن يكون الإنسان / 
موضع الفاعلية, ثم فهمه على أنه تهيمن عليه معايير 
القرابة: أو العمليات السردية, أو الأساطيرء أو علاقات 
البوع, أو أية بنية محل الاعتبار. 
وبهذا المعنى, كان علم العلامات البنيوى «لا إنسائيا) 
توجهه. وفئ الغالب يصل اا 


ذلك إلى درجة الكتابة. 
فى ذلك إلى در قيا 0 


إذا قرأنا أعمال الفيلسوف الماركسى لوى ألتوسير ))١99:0-1١914(‏ 
والأعمال الأولى لميشيل فوكوء وكلاهما له علاقة غير مباشرة بالبنيرية فى ذلك || 
الوقت ‏ سنخرج بفكرة أن مستقبل البشرية مخيف حقا. . 
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أثار شهر مايو ١45/8‏ الرصيد المشترك لعلم 
العلامات ما بعد البنيوى بنجاح. 


0 إن وضع زعماء البنيوية فى مؤسسة جراند إيكول 
من ابام 3 5< 1 ع1220) » كان يعنى أنهم يمكن أن يمثلوا 
ف 0 5 الطلاب. 
0 ولكن الأهم من ذلك أن الفاعلية, والتدخلية من 
د ل رأقل قبل الطلاب, والعمال المصريين التى كادت أن تدخل 
من الفاعلية الخالصة. بفرنسا فى ثورة عارمة» كانت على خلاف جذرى مع 
«اللاإنسانية) التقيدية للتعاليم البنيوية. 


0 


ا 


“الى 


5-5 


إن مفهوم اللغة عند سوسير. جعل مستخدم اللغة مجرد وصلة فى تيار 
الاختلافات بين العلامات. 

من الوجهة المنطقية, بدا أن مخزن أو دولاب الاختلافات ظل مفتوحا طوال 
الوقت أمام الذات , أم مستخدم اللغة, حتى ينهل منه. ويجمع أجزاء كلامه. 


النظام بطريقة معيئة» خلاف 
سبب الحاجة إلى التواصل . 


بدلاً من ذلك نظر إلى العلامة باعتبارها رمزًا اصطلاحيًا اعتباطيًا للإشارة إلى 


المفاهيم الذهنية التى يأويها المستخدم امخعمل للعلامات بالفعل . 
وهكذاء اعتمدت علاقة الإنسان بالنظام بوجه عام على ملاءمة «وظيفية». 


5 


لكن طريقة فهم ما بعد البنيوية لمستخدمى اللغة مختلفة جدا . 
فى عام ١5954‏ , عبر عالم اللغة الفرنسى البارز «إميلى بانفئيست؛» -1١9٠07(‏ 
عن شكوكه فى (اعتباطية» العلاقات فى العلامة عند سومير. 
وستصير تعليقاته ذات أهمية كبيرة فى التنظير للذوات العلاماتية. 


العلاقة بين الدال (الرمز الإصطلاحى "' 
المادى)»: والمدلول (المفهوم الذهنى الذى 
يولده الدال) » علاقة يكتسبها مستخدمو 
اللغة فى مرحلة عمرية مبكرة جداء لدرجة 


0 


أنهم لا يشعرون بأى انفصال بين الاثنين 


11 


رار 


0 
2 


111 


وع116 تستحضرا”: لدى 
متحدئى اللغة الإنجليزية 
مفهومًا ذهنيًا «للشجرية) 
65+ بطريقة شديدة 
الفورية .ع لدرجة أنهم 
يشعرون أن عملية ربط الدال 
بالمدلول لم تحدث قط . 

ما يدور فى الذهن فورى» 


لكن هناك علاقة اعتباطية 7 
فى عملية:إنتاج الدلالة؛ 
٠‏ ويحدث ذلك بين العلامة 
ككل (الدال » والمدلول)» 
والشىء فى العالم الواقعى . 
ما السبب فى أهمية ذلك ؟ 


935 
وعرةوة‎ 2 
١ 


ا 0 / 
1س 2 2 0 7 11 / 
| 0 0 0 ا 0 1 


: ١ / / 0 الاب‎ 


/ 1ك 


0 ا 
1 5 


فلنضرب مثلاً: المجتمع اللغرى ككل يستخدم كلمة «أنا»» ويستخدمها الأفراد 


للاشارة إلى أنفسهم بدلآمن استخدام اسم علم ( مثل زيد أو عمرو) . 
لذلك يرى سوسير أن كلمة «أنا» علامة تشتمل على علاقة اعتباطية بين الدال 


507 


12-5 03 
لذلك فإن كلمة «أنا» ليست ١‏ 
نفسى كشخص محدد ؛ فاستخدام 
كلمة (أنا» ما هو إلا اشتراك فى 
نظام إنتاج دلالة يوجد خارج المرء؛ 
أى استخدام مصطلحات من 
تودع يمتلكه امجته 


وهذا المستودع به العديد من 
المصطلحات الأخرى؛ وكل منهما 
يرتبط بمفهوم ثابت. 


لكن كلمة «أناء لا تمعلك مثل هذا المفهوم الثابت أو المدلول . على العكس » تعنى 
«أنا» شيئًا مختلفًا فى كل مرة تستخدم فى منطوق ما » فهى تشير إلى الشخص 
الذى يستخدم المقولة (أنا». 

ولكن الأهم من ذلك, أنه بالرغم من أن استخدام كلمة «أنا) عبارة عن اشتراك 
فى نظام اللغة, فإنها لا تبدو كذلك. 

يرى بلسفنيست أن «أنا) علامة علاقاتها الداخلية ضرورية. 


عندما يستخدم المرء كلمة 


«أنا)» يبدو كما لو كان يشير 


إلى (أنا الحقيقى). 
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لكنه ليس كذلك . 

«أنا» هى مجرد فئة لغوية؛ إنها لا تشبهنى, إنها لا تسير كما أسير أنا؛ ولا 
تسجل مدى عطشى . باختصارء لا يمكنها أن تغطى امتلائى . 

يمكن أن يكون هناك مثال علئ الكلام الذى أنطق به مثل «أنا أحب الموز). 

ولكن كلمة «أنا» فى هذه الحالة من الكلام التى تحب الموز ليست نفس من ينطق 
الكلام. (الذى يحب كذلك التفاح, والبرتقال, والعنب؛» وفى الواقع لا يحب الموز 
حقاء وإنما كان يقول ذلك : أن هى / هو يحب الموز). 
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لذلك فإن العلاقة بين الذات, ونظام إنتاج الدلالة علاقة معقدة. 
عند استخدام العلامات اللغوية. تكون العلاقة بين الدال والمدلول راسخة جدا 
(ضرورية» مثل الطبيعة الغانية ) : لدرجة أن مستخدم اللغة يبدو له أنه شديد القرب 


من اللغة. 

لكن فى الواقع, يعتبر النظام اللغوى خارج الذات البشرية. فمستخام اللغة 
منفصل اتفصالا جذريًا عن نظام العلامات» وما يستطيع مستخدم اللغة أن يعبر عنه 
من خلال النظام أقل مما يشعر به فعلاً بكثير. 

على سبيل المغال» تستطيع الذات أن تعبر عن أنها تحب الموزء ومن الوجهة 
المنطقية: يمكن أن يتناسب ذلك مع كل النزوعات التى يمكن لها أن تعبرها عن 


لكن هناك أشياء لا يمكن للذات البشرية أن تعبر عنها على سبيل 
المثال, كره لاشعورى للموز. 1 
يرى جاك لكآن أن هذا عامل حاسم فى توضيح كيف أن الذات البشرية 
منفصلة عن وسائل تمفيلها . وتتكون ‏ كذات ‏ من خلال وسائل التمثيل 
هذه فى آن واحد. 
يأخذ لكان شكل أو منوال سوسير ٠‏ للدال والمدلول» ويوضح كيف أندلا 6م 
يفترض علاقة بشرية بالعلامة . 


للمفهورم (لمدلول) 
أولوية.» ويقف على قمة 
المنوال؛ أما الجوهر 
(الدال) فهو ثانوى, ويقع 
فى القاع. توحى الأسهم ) 
بعدم القابلية للانفصال || 00 
بين الاثنين, الأمر الذى 0 
يجعل الدال يثير المدلول. لآ 


العلاقة البشرية المضمرة فى هذا التأويل للعلامة؛ علاقة تفترض أن المدلول 
«الخالص» يوجد داخل ذهن مستخدم اللغة. 

هذا المدلرل عبارة عن فكرة لا يقيدها التأمل بالمرة» كما يبدو منطقيًا على نحو 
مغر لدرجة أن الطفل: على سبيل المثال» يكتسب مفهوم ماهية القطة (تقول مياو) 
تاكل السمك , تخربش.. . إلخ)» ويقال له فيما يعد إن هذا الكائن يدعى دقطة». 


لكن علاقة الذات 
البشرية بنظام العلامات 
ليس بسيطًا إلى هذه : 
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فبدلا من المدلول الخالص, يقدم لكان مفهوما ذهنيا عبارة عن نتيجة للتأمل 


الموجود بالفعل . 
ستتضح هذه الفكرة أكثر إذا ضربنا مغالاًء يختار لكان بابى الحمامات العامة 
إ ْ 
القى قيار كما نكن ْ ظ 
لجال للسيدات 


البابان بهذه الصورة يبدوان مغل شكلين للعلامة كما يتصورها سوسير. 
ويكشف التمحيص الدقيق أن البابين متطابقان, وأن الرمز الاصطلاحى المقترن 
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إذا دققنا النظر أكثر فسنجد أن الاختلاف بين البابين (اللذين يبدوان 
متطابقين) لا ينتج من أى شىء داخلى. بل من الدالين امختلفين اللذين يظهراد 
أعلاهما. ' | 

أى فرد يقف أمام هذين البابين؛ سيستمد من الدالين أعلاهما تصورا محددا 
قاما لايكون خلفهما. 

وعندما يفكر المرء فيما يولده الدالان فى كل حالة؛ سيجد أن العملية مهمة. 
فالاختلاف بين «للسيدات»: و«للرجال»» يجعل أعضاء الحضارة الغربية يلاحظون 
قانونا ثقافيا جادا: 


للرجال التسيدات 


00 
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عن يجدر الطفل ناته قن العاني لأيد عله ان يحل :هوقما فى اللقة: 

حتى يصير الإنسان ذانًاء ويستطيع أن يشير إلى نفسه فى العالم الاجتماعى, 
لابد أن يدخل فى وسائل إنتاج الدلالة الموجودة مسبقاء ويكتسب هذه الوسائل. 

وهكذا ينظر لكان إلى الذات البشرية على أنها يهيمن عليها الدال» 

أو الاختلافات فى اللغة, إذا شئنا الدقة. 


وصياغته الجديدة للخوارزمية 2180110112 هى كما يلى : د د 
ولكنها تعمل كما يلى, وهذا هو الأهم: 


ليس ذلك مجرد صورة لدخول الإنسان 
فى اللغة. 

فهو فى الواقع, دخول الإنسان فى مادة 
الذاتية نفسها. 


ليست العلامة مكتفية 


بذاتها أو ذات حركة من وا تعكون هده الداتية؟ 
المدلول إلى الدال؛ بل هى الوقوع التام فى الشبكة اللانهائية 
1 . 58 ند ح الد 4 
تتكون من مجالين متمايزين واج الدوله 
لايلتقيان أبدا. 


هناك مجال ال «د» الكبيرة (الدال» 
عالم عمل الدلالة. الثقافة )... 


ةط 89-0 


7 7 وت لم 
سس سه كسس . يوه 


... ومجال ال (د» الصغيرة (العالم الداخلى, أو ذلك العالم الذى لا يمك 
التعبير عنه من خلال الدلالة ) . 

يفصلهما حاجر لا يمكن استراقه. فليست هناك حركة رأسية من الدال إلى 
لمدو ل فالحركة تحدث أفقياء حيث تحط المدلولات تحت دوال مختلفة دوما . 

وبهذا المعنىج لا يعفير المدلول خالضا بدا فهو أثيرى مراوغ ومتملص ( وذلك 
أحد الأسباب فى أن ا ل ا ل اه ؛ الصغيرة 
التى صعب الإمساك بها).. 2 


< 9 ١ 0 
سنك‎ 
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لكن كل ذلك لا يعنى أن الذات مدخلة فى لعب لانهائى» يجعل قول أو فعل 
شىء ذى معنى افتغالاً تاما. 

يطلق لكان على الدوال الأساسية اسم «أزرار العنجيد» 631108 06 215زه20 , 
كما فى قطعة أثاث . ١‏ 

يمكن لأزرار التنجيد فى سلسلة من العلامات أن تعمل بكلتا الطريقتين 
التزامئية والتعاقبية. 


هناك بعض الدوال «المفاتيح) التى تعمل 
على «غلق» نوع من المعنى) للمشاركين الى 


استخدام العلامات . 


من الناحية التعاقبية 56 يتكشيف التركيب أو الجزء من الحنطاتء وتحور 
كل علامة العلامة التى تسبقههاء ؛ ؤبالتالى سيم تركيب المعنى بأثر رجعى, ٠‏ ويشم 
«غلقه» لزرار تنجيد فى النقطة النهائية الجاسمة للتركيب. 
من الناحية التزامنية: يصير السجلان د / د فى العلامة «مغلقين» أو راسيين 
سويا كزرار تعجيد بطريقة مجعلا العلامة تيدر كما لو كانت معنى موجوذا دوم 
رلكن ذلك في الواقع م تركييه من قارع ْ 


اليا ما يحدث هذا التركيب. من خلال 
١‏ البدال. «الأساسى», أو «السيدب)؛ الذى يتم إعلاء 
7 ا خلال قوة 5-6 .ذاث الأثر 0 
1 من الأمثلة الشائعة على : ذلك «ختم» + كانية 
0 فى أ أخقطاب + الينياسي».. 


4 


// 


1 


70 2 ب 


. 1 


من الواضح أن» هذه الصياغة للعلاقة بين نظام العلامات, والذاتية مهم جدا . 
كانت «حرية» الدال «مغلقة» دوما فى بريطانيا إبان حكم تاتشر أثناء 


الثمانينيات بصورة متميزة جداء نتيجة لعمل تلك الدوال التى وضعت بجانبه, 
وتلك الدوال «الأسياد» التى تعمل على تحسينها. 


كم 0 0 


0 1/0 07 2 ا 


| ظ ما لا شك فيه أن لاكان كان يدرس الموضوعات” | 
 .‏ الجلاماتية فئ. الأساس) بغرض : توسيع ممارسته. 


ونظريته فى. العخليل التفسى؛ ولككن ما با 


بالرغم من أن الذات أقل تورطًا فى مراجعة علم العلامات التى قام بها جاك 
دريداء فإن هناك نتائج حاسمة فى عمله على علاقة الإنسان بنظام التمفيل. 0 
يمثل نقده لسوسير هجومًا على كل الفلاسفة الكبار فى الغرب؛ منذ أفلاطون 
الذى ارتكب فى نظر دريدا خطأ قاتلا وهومركزية الكلمة «اكتتاطءعء1080: » (أى 


القوة العقلانية المفترضة للكلمة على تفسير العالم). 


2 
1 
0 


سي 


1 


١ ,7// 


ما يكشفه دريدا عن النصية 167]01211]9؛ يهدد ل ل 
«العقلانى) بأكمله. 0 0 ْ 
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يقع مفهوم الاختلاف المرجأ 011161300 فى صميم هذا التهديد. ويعتبر هذا 
المصطلح صدى لإصرار سوسير على الاختلاف 015116006 كمبدأً يدعم اللغة. 
لكن دريدا يرى أن الاختلاف عند سوسير لم يخطو خطوات كافية, كما أنه ليس 
صادقا مع نفسه. 1 

يؤسس دريدا هذه الحقيقة من خلال حيلة ماكرة شدبدة الفطبة» فبدلا من أن 
يقبل كتاب دروس فى علم اللغة العام بصورته التى شاعت فى الدوائر الفكرية 
الفونسية آثداء الخمسيئيات» والستينيات» يرجع إلى تعن سوسير .ويسال تلك 
الأجزاء التى تم إهمالها بوجه عام. 


وجدت هنا مادة, تهدد بأن ) 
تهدم خططه كلها. 


فى مراحل ,عديدة من كتاب دروس فى علم اللغة العام بما فيها فصل كامل) . 
يبدى سوسير بعض الملاحظات على الكتابة التى يجعلها مقابلا لموضوع الدراسة 
الأساسىء وهو الكلام. 

من بين هذه الملاحظات» الموضوع المتكرر بأن الكتابة شكل «ثانوى» من أشكال 
إنتاج الدلالة. 1 

من الطريف أن سوسير عندما يستخدم الكتابة لتوضيح أفكاره عن الكلام: 
يعامل الكلمات على أنها أنظمة مناظرة من العلامات الاعتباطية. فعلى سبيل 
المثالء يقول : إن الحرف رت» لا يعمل إلا إذا كان تدوينه متميزا عن كل الحروف 


المكتوبة الأأخرى. 


لكن عندما تناولت موضوع الكتاب مباشرة» قلت . 


اللغة والكتابة نظامان 


متمايزان من العلامات؛ 
الهدف الوحيد من وجود 
كم الكتابة هو تمثيل اللغة. 
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باختصارء يرى دريدا أن سوسير يميز الكلام على الكتابة» بأن يعطى الانطباع 
بأن الدال المنطوق أقرب إلى حد ما للمدلول. 


سبي م سس لصي 


على أنه صوت ذهنى 1011511-501320) . 


الشكل المنطوق فقط, هو 
الذى يشكل موضوع [علم 


اللغة]. [: 


بهذا الشكل, تعتبر الكتابة خارجية: 
تتغذى بعيدا عن الجوهر الأولى لإنتاج 
ه الدلالة. 

يرى دريد» أن ذلك دليل فاضح على 
لجال فى القدر الأعظم من الفلسفة 
.' الغربية بداية من أفلاطون, نجد أنفسنا 
' أمام سيناريو نقاء (العلامة المنطوقة 
التى تشتمل على المدلول )» تغروه قوة 
التأمل الملوثة ( الكتابة» نظام ثانوى ) . 


وبدلا من أن يدزعج دريدا من هذا التلوث, يحثنا على أن نتعايش معه. 


التأمل أسلوب حياة. سواء 
أكرهناه أم أجبناة . 


إذا كان سوسير يؤمن بمبد 

الاختلاف حقاء وإذا كان يطور علم 

علامات عام صراحة . : 

لاكآن اعتبر الكلام, والكتابة 

نظامى اختلاف ظ 

0 من الواضح أن. 

سوسير يهتم فى الأساسٍ 

1 أنه يمكن إعاقة تدفق الاختلاف. خاصة:. فى 

العلامات المنطوقة. ويمكن أن يكون هناك وصول إلى 
مفهوم ثابت يدل عليه الدال . 

يطلق دريدا على هذا المفهوم الثابت لصيل اسم 

«المدلول المتسامى»). 
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«المدلول المعسامى) وهم مريح لأنه يمكن 
مستخدمى العلامات من أن يقولوا بفعالية: 
نحن هناء بعد كل هذا الاختلاف بين 
العلامات: جعلنا منه فى النهاية معنى نهائيًا», 
يمكن أن تكون هذه المعانى الثابتة النهائية 
مدان دقيرية+ لك والذلولات العسامية تكون 
سهلة المنال على وجه خاص عندما تأتى فى 
شكل أشياء مغل «اللّه», أو «قانون الطبيعة). 


أنا القانون ! هل يجعل منى ذلك 
مدلولاً معساميا؟ 


فلنرجئ الإجابة على هذا 7 
السوال الآن: ْ 


يقابل ذلك فكرة دريدا عن الاختلاف المرجأ.ء وهى َ 
توسع الاختلاف عند دريداء وما أنها تنطق بنفس ره 
الطريقة التى تنطق بها كلمة الاختلاف فى اللغة ْ 
الفرنسية» فلا يمكن إدراك تميزها إلا أثناء الكتابة, 
حيث يوجد بها الحرف 80) بدلاً من الحرف «6» فى 
كلمة الاختلاف ع011161222/ععدع 01116 . 


ني ادن 0 ؛ لكنه يدل ل 


111111000 إلى أن «تحورها) العلامة التالية فى التركيب . 


لسر 0-١‏ 
انطو كلا ركيت من اعد 
إبجليزية . 


ا عشر زجاجات خضراء | | إلى الإجابة «عشر زجاجات ا 


غدذها ثقرا من 0 
50 وعشر ماذا؟). 


0 اه 


لم يتم وير “عش ر زجاجات: 
» إلى ( عشر زجاجات خضراء). 
2 


تسير الأمور على ما يرام حتى الآن. 


ظ 
حا 
| 
ظ 


/ 


0042266 0 ووونسسوع 
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إذا أطلنا العركيب أكثر ليضير : 


مه 


عشر زحاجات خضراء 5 
واقفة على حائط 


ستحدث تحويرات أخرىء فلتصير العناصر العشرة 
عناصرا واقفة على الحائط ويتم إرجاء «الإجابة» على 

السؤال (عشر ماذا؟) مرة أخرى. > 
ل - --- عنرما نصل إلى كلمة «حائط» » ونكون قد أرجأنا؛ 
إجابتنا على الشىء الذى تقف عليه الزجاجات, 
نتصور الحائط لا على أنه حائط حال ؛ بل حائط تقف 


لذلك فإن العلامة حائط؛ تحمل أثرا | ل) 
من العلامات السابقة فى التركيب /080 


(أى «وعشر زجاجات خضراء) ) دريدا 


لكن فكر افيما يلى ألا تشمل : «عشر زجاجات خضراء». نتيجة لعملية الإرجاء 
فى الاختلاف المرجأء أثرا ل«الخائط» التى تليها؟ 1 

هذه فكرة غريبة, خاصة وأن كلمة «حائط» كلمة تنتمى لمستقبل هذا الغ كيت 
الخخاص ؛ لكنها ليست غريبة إلى هذا الحد إذا كان المعنى يتم إرجاؤه دوما إلى وقت 
لاحق. 

فكر أيضا فى الطريقة التى تحمل بها «عشر زجاجات خضراءء» أيضًا أثرا 
للتراكيب السابقة. سيتوقع معظم الئاس أن الأغنية ستحملء لبعض الوقت», 
تحويرات لاحقة. 

كد 


اسم 
امس 
حسم 
ل 
عمد 
- 
< 


وس يي ل 
لاس سس 
لا ات 
سبد 


3 الات 
حت اللاحيد ادر دالجاك " الوا ا الا اام لح حا 
للم ا وا لح أل الاير الل عر لجيه لح اللا للحي ألم الم يا يا 


لكنه ليس كذلكء فهو يحبر آثارًا م من كل ات الأخرى ليذه > 
الأغنية. ولكل الأداءات الأخرى فى المستقبل . د 8 


كا 9 
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أسهل طريقة 5 للتفكير فى ذلك أن نتخيل 
نصا غنا بالإخالات إلى نصوص أخرى -21101 


.5100 0 


إذا أخذنا منتجا من هذا النوع.» بداية من 


ا . س. إليوت الصعبة الأرض الخراب 2١9475(‏ 
حتى محاكاة ميل بروكس الساخرة لهتشكوك أو إجلاله 
له فى قلق كبير )١918(‏ , يتضح أن الاسعمتاع يحدث ْ 
. على مستويات مختلفة. | 

من الممكن, أن نستمتع بهذين النصين دون أن نتبين 
بالضرورة الإحالات إلى :الأعمال الماضية الموجودة فيهما. 

لكن عدم إدراكنا لهذه الإحالات, لا يعنى أنها ليست 
موجودة. 
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| ثمالا شلك فيه. أن ظاهر الاختلاف المرجأ توجز 

الطريقة التى نخدع بها أنفسنا بأننا بشر عقلانيون, 
نمسك بزمام عملية إنتاج الدلالة بقوة. 

الاختلاف المرجأ بطبعه يقاوم محاولات إعاقة 


3 


| تدفقه. 


7-0 


5 
حجىم 9 


لي 2 
أ 


00 
نا" 


0 000 
بالمخل, ما يوضحه لذكان عن الذات, بأنها (منتسج ) عملية إنتاج الدلالة, 
يزعج من يؤمنود بعقلانية البشر الذى يتصرفون بصورة مستقلة خارج نظام 
إنتاج الدلالة الذى يشغلونه بطريقة تسم عن حرية الإرادة. اا 
لذلك., فإن ما بعد البنيوية ترفع أسهم علم العلامات» ويصير إنتاج الدلالة 
نظامًا قويّاء تتورط فيه المعرفة البشرية بشكل كلى. 1 
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' فى الدوائر الفكرية الأوروبية بعد مايو /1945, قامت أعمال دريداء 
ولاكان بدور السجلات المهمة للحاجة إلى إعادة التفكير فى إنتاج الدلالة: 
1 ل 


هناك شح شخصية مهمة 


| ومع ذلك. فإنسى أحدد موقع قوة أنظمة م ) 
| معينة («العلوم الإنسانية», الطب النفسىء علم ‏ الصكياة اليك ورد 
الإجرام, علم النفس. إلخ) فى عمليات إنتاج ‏ لكك لاك اف الك 
,الدلالة التى تولد خطابات متميزة. فى توجهه نحو علم 


0 لكا 


بج 


لل لل الل | | له 


حاار 


ربما كانت ما بعد البنيوية إحدى هذه الخطابات المؤسسة,. مركزة بصورة 
انعكاسية على الناس», وإنتاج الدلالة. 
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فى بريطانيا خلال | , لسبعينيات. والثمانينيات من القرن العشرين» أصبح فوكو 
ولاكان شخصيتين ثقافيتين بارزتين» ( وثانيهما فى مجال نظرية السينماء ؛ وفى 
الشكل النصى المهذب بوجه خاص) . 


من الجهة الأخرى. قاومت المؤسسة 
ولكن فى مجال الدراسات الأكاديمية البريطانية دريدا فى 
كت لقل الغالب حتى فى عام 7 159ء عندما 
الأدبية)» صار دريدا زعيما كان دريدا أشهر فيلسوف فى 
من خلال مناصب الأستاذية | 
العديدة التى منحها 0000 درجة فخرية فى كمبريدج. 
الولايات المتحدة. 3 ش 


سيدرك القراء النابهون أنه من 
خلال فكرة الصورة الذهنية 
للعلامة» وإنتا- 

غير المحدودة, العديد من 

أفكار نظرية العلامات عند 

دريدا. متضحة فى « 

العلامات)ه عند تشارلز 

بيرس. 


علم العلا مات الأمريكى 
يذهب العديد من المعلقين إلى أن أمريكا لها تاريخ طويل من الاهتمام بنظم 


العلامات. 


ْ 


فمن جهة. هناك مهارات اقتفاء الأثر لدى الأمريكان الأصليينء الذين كانوا 
يقتاتون من قدرتهم على اقتفاء أثر الحيوانات» وتأويل العلامات التتى تسهل 
اصطياد الحيوان. 

هذا الجانب هو ما يتم الاحتفاء به فى إحدى بدايات الأدب الأمريكى. وهى 
روايات «عين الصقر) ؛ جيمس فيتمور كوبر )١1861-1١1789(‏ . من الجهة الأخرى, 


هناك تراث تفسير النصوص المنتشر انتشاراً كبيرا ف فى الولايات المتحدة, بداية من 
'قراءات البيوريتانيين للكتاب المقدس التى أقامت نيوانجلاند فى القرن السابع 
'عشرء مرورا بالدستور المككتوب, حتى المعارك حول اللغة غير العنصرية- [2011668 
17255١‏ أععشص التى تستعر هذه الأيام. 

| 6 امح 


تمثل هذه المعارك. فى أحد جوانبهاء. الانشقاق بين العلامات «العرفية), 
والعلامات «الطبيعية». إذا كانت إنتاجية العلامات 5610210515 هى الفيض المستمر 
للدلالة؛ فإن علم العلامات هو مذهب العلامات. 

ما يميز علم العلامات الأمريكى عن 6 العلامات الأوروبى, هو جذور الأول 
الضاربة فى محاولة 
لتناول «كل» أنواع تفاعل 


العلامات, وليس مجر.د 
نظم العلامات البشرية 
والعرفية, والثقافية التى 
تضعها البنيوية وما بعد 
البنيوية موضع المساءلة. 


2 

ع اسك الأمريكى فى اهتمامه , 
جوانب إنتاجية العلامات العرفية 
والطبيعية2. يمكننا أن نقول إنه يتكون 
من مجالين من مجالات البحث: علم 
العلامات البشرية 1210]165 01215102056 
وعلم العلامات الحيوانية 2005611101105 
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وهكذاء تجد أن الاعتناق الكاثوليكى, يشمل الكثير من العمل الذي لا يعلن 


على سبيل المغال؛ الدراسة الشائعة الآن ل «لغة الجسد» كما 
يشرطها ديفيد إفرون (ولد .)١9٠04‏ أو راى بيردويسل 
ولد 1914) فى «علم الحركة» 1068165)| (الذى 
أشاعه ‏ خاصة فى السبعينيات ‏ علماء من أمثال يوليوس 
فاست). 


فى موضع آخرء اشتغل مفكرون 
بارزون على النجال العلاماتى: عالم 
الاجتماع إرفنج جوفمان (؟؟9١ ‏ 
2.5 منظر الاتصال جريجررىئك/ 
بيتسون 1١9.04(‏ -6)094800 ا 
والناقد الأدبى كينث بيرك ١891/(‏ 
494 )ءوآخرون. 


-109- * 


ولكن هناك شعور غالب بأن الفترة بين موت بيرس, والإعداد لنشر أبحاثه 
الكاملة عام ١47١‏ ء فترة انتقالية فى علم العلامات الأمريكى . 

أكثر الأعمال تأثيرا فى تلك الفترة, قام به الباحثان الإنجليزيان س. ك. أوجدن 
(1-3888ه ١5‏ ) عو أ. أ. رتشاردز ( "18947 - ,.)1١910/4‏ اللذان نشر عملهما 
معنى المعنى عام 1971 , وبالرغم من قبوله فى أمريكاء وعرضه القيم لبيرس فى 
الملحق د فإنه لم يدشىء تراثا بريطانيا أمريكيا فى الدراسة العلاماتية. 


<٠‏ بعيدا عن العمل المهمل لفكتورياء 
سيدة ولبى (/ا*95١ 1 ,)1١951١”5‏ 
المشهورة بأنها مراسلة بيرس» ظل 
علم العلامات البريطانى مظمور ا فق 
عمل الفلاسفة- من أمثلة برتراندرسل 
1/9 76ا9١ا)ء2‏ ولودقيج 
-حفيجيشتين .)١9861-14848(‏ 
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كان العديد من كبار المساهمين فى علم العلامات الأمريكى فى القرن العشرين 
مهاجرين لامعين ؛ بالرغم من أن أول مفكر كبير بعد بيرس ولد على أرض أمريكية. 

كان تشارلز موريس 2)١914 1١9٠0١١‏ يدرس تحت إشراف ج. ه. ميد 
2١91-1855‏ الذى كان يدرس بدوره تحت إشراف صديق بيرس وزميلة وليام 
جيمس (١؟855/١1-١:19١).‏ 

قال موريس عن بيرس : 


«إن تصنيفه للعلامات. ورفضه فصل عمليات العلامات الحيوانية, واللبشرية 
فصلاً كاملاً. ونظراته الغاقبة غالبا فى المقولات اللغوية؛ وتطبيقه لعلم العلامات 
على قضايا المنطق والفلسفة؛ والفطنة العامة لملاحظاته وتمييزاته, كل ذلك يجعل 
من عمله فى علم العلامات مصدرا للتحفيز قلما نحد له أندادا فى تاريخ هذا المجال». 


ا هو ربس)») 

أجرى موريس عمله الأول فى فترة كانت فيها (المدرسة السلوكية) ظ 
تهيمن على الفكر الأمريكى, فبالاعتماد على أعمال عالم وظائف 
الأعضاء الروسى أ. ب . بافلوف ,»)١55-1849(‏ نظر العديد من 
الباحثين الأمريكان إلى السلوك البشرى. والحيوانى على أنه استجابات 
لمنبهات مادية. 

بالسبة لعالم لغة سلوكى مثل ليونارد بلومفييلد ١8481/(‏ - 
48 ©). يمكن فهم اللغة على أنه مجموعة من الاستجابات البديلة 


منبهات معينة, علاوة على أن هذه 
«السلوك) من... السلوك البشرىء, وليست بصفتها نتيجة 


اذل نطر ‏ موويض إن لنظرية ما فى العلاقة بين «الفكر»., و«اللغة». 
إنتاجية العلامات على أنها 
سلسلة من الحوادث التى 
يمكن ملاحظتها. 


أى تغير يحدث فى الكائن 

الحى, وهذا التغير له بداية 
3 وهدف نهائى. وهذا 
مهدف تحدده دفقة ما. د 


/' 5" 
5 

١وم5‎ ١ ١ 9(( 
| 6 


. 1 


تخيل أنك آويت قطة ضالة ترغب فى حياة مستقرة, 
ليست القطة مدربة تمامًا على الحياة فى المنزل. وأثناء النوم, 
ال لت ير » وتجد 
او م ارا 


فى ؛ تغرى ألقطة بالدخو 
00 


على مر عدة ليال متتالية, تلاحظ 
أنها تدخل الحجرة مباشرة عند 
سماع الخشخشة الصاخبة لعبوة 


فى النهاية , تجحد أنه 
عندما تنفد العبوة, تقوم 
الخشخشة وحدها بدور 
المثير الذى يغرى القطة 
المسشائعة دنا 
بالدخول فى المكان 
المطلوب. 


يي 200 


فى ضوء علم العلامات السلوكى عند موريسء, تؤسس وجبة القطط الأصلية 
علامة على الطعام . ش 


وكون القطة لا تستطيع أن تأكل الخنشخشة ‏ بينما يمكنها أن تأكل وجبة 
القطط الأصلية ‏ يعرف الخشخشة بأنها علامة بالمعنى البيرسى [ نسبة إلى بيرس ] » 
تمذل موضوعا. 


(على سبيل المثال «وجبة القطط؛) . 


مجموعة من الاستجابات. 


استجابة نهائية موجهة نحو هدف 
( على سبيل المثال» أكل طعام 
القطط ). 


21# 
0 ٍ 
2[1|[110171 7 


سلسلة مكتملة-؛ لأن الهدف يتم تحقيقه 


بواسطة القطة التى تأكل الوجبة. 


اد . 


عندما لا تستطيع القطة أن تحقق هدفًا عرفيًا (على سبيل المثال لا تستطيع أن 
تأكل الخنشخشة) » يكون هناك سلسلة استجابات غير مكتملة. 


فى هذا الإطار يعيد موريس صياغة وصف بيرس للعلامة» فيرى موريس أن 
سلسلة الاستجابات تتكون ثما يلى. كما سنرى فى الصفحة التالية . : 
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المفسر - الكائن الذى يمثل شيئًا ماء 
علامة بالنسية له 
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- أى شىء 
يحقق الاستعداد بأن يسمح باكتمال 
سلسلة الاستجابات , ومن هنا , فإنه 
يعادل ا ملوضوع عند بيرس. 


جز 0612010611111 


شرائن المدنجز - 


- 1 


عمللا الي يي 0 


يمثل هذا المخطط أساس فهم 
موريس للعلامة بأنها «شىء ما يوجه 
السلوك بالنسبة لشىء ما آخرء لا 
يعتبر فى هذه اللحظة منبها, . 

ولكن عندما يتم مد هذه المبادى< 
إلى مجالات أخرى من إنتاج الدلالة, 
يصير موريس عرضة للنقد التى يوجه 
للسلوكية بوجه عام. 


وذلكت يعادل 
مصطلح بيرس الذى يتخذ نفس 
الاسم خاصة وأنه العدصر 
الثالث الذى يجمع الممثلء 
وا موضوع. 
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السيناريو البديل لإنتاج الدلالة الذى يصفه موريس يشتمل» على سائق 
الشاحنة الذى يحيد عن الطريق الرئيسى عندما يعرف أن هناك انهيالاً أرضيا 


موريس , لابد أن يكون الانهيال الأرضى 
ذاته. بالمكل» الصورة الذهنية هى 


الاستعداد لتفادى الانهيال الأرضى الذى تشير إليه اللوحة87 # ١‏ 5 : 
المرضوعة على الطريق. 

لكن هل يمكننا أن نتأكد من ذلك من خلال ملاحظة 

الانهيال الأرضى (المنجز). واللوحة الإرشادية؛ والمفسرء 

والهدف النهائى ؟ 


على وجه الدقة. هل المنجز هو الذى ينشط سلسلة 
الاستجابات لدى السائق؟ 


0 1|11[1[0108[|||[ظ 


: 5 : 0 00 
ش | لل 30 / 1 4 : ا 


إن وجود (أو وعد) الطعام, يمكن أن يجعل القطة تستجيب بطريقة معينة. 
لكن عندما يتعلق الأمر بالتحفيزات البشرية» تبدأ التعقيدات فى الظهور. 

ربما يؤسس الحيوان الناجح استعدادا لتفادى الانهيال الأرضى, ومن المحتمل أن 
الرغبة القوية فى الوصول إلى المكان المحدد فى الوقت امحدد, هى التى تملى تفادى 


الانهيال الأرضى . 00 
وفى كل حالة, لا يعتبر الانهيال الأرضى منجزا [بكسرا جيم ]. بالرغم من أنه 
يمكن ملاحظته هكذا. 


علاوة على أن عدم توفر طريق بديل لا ينتج 
سلسلة استجابات: إلا تلك التى. يمكم 
ملاحظتها عندما يقف السائق مواجها الطريق 
المسدود. ش 


ل 
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من المحتمل 'أن النزعة السلوكية فى علم العلامات عند موريس, حالت دون 
اشتراكه الفكرى فى مجالات أخرى من العمل الأمريكى فى مجال إنتاج الدلالة. 

فى الوقت الذى كان للمفسرين الأوربيين لأنظمة العلامات» تأثير كبير فى 
تشكيل الدراسات الثقافية, ودراسة الاتصال, والدراسات الإعلامية, لمن يكن 
للرواد الأمريكان مساهمة كبيرة فى علم العلامات, بل فى موضوعات مرتبطة به 
مغل السيبر نطيقا . ونظرية الإعلام: والاتصال الجماهيرى. 


ينيات, قام منظرون من 
ميادين مختلفة ببحث العناصر 


' وضح العالم السياسى الأمريكى 
نموذجا من أشهر تماذج . 
عمليات الاتصال» وأكثرها اقتباسا 
عام 5/8 :١9‏ ش 


على يد كلود شانون ( ولد كأة5ا) 
ووارين ويفر (ولد ١1؟595١):‏ 


تناول نموذج شانون 


نقل الإشارات 
الرياضية, ولكن ويفر 0 
:7 ا )ا مات ١‏ شفرة فى 
ناقش العموذج فى ضوء ‏ عو 
قابليته للتطبي ع2 إإشارات ليفك شفرتها 


المستقبل, وهنا تكمن 
الإمكانات البشرية. 


ف .]12ت 


م 


ا 


/ 


تكمن فائدة نموذج شانونء وويفر فى أنه 
أدخل غورا من التعقيد فى عملية المعلومات, 
فبدلاً من التدفق المستقيم للمعلومات «الخالصة) يرو 
من مصدر إلى مستقبل, نجد أن التشفيرء وفك 
التشقير يؤكد الذاتية الموجودة فى ,م 
الاتضال, كما يؤكد ذلك «العشويه» ٠‏ 


الكامن فى «الصوت». 


الاتصال»ء مثل عمل 

ذم العلامات» ليست شديدة العناية 

بتفاصيل أنواع إنتاج الدلالة التى 

سعت هذه النماذج إلى وضفهاء. كل 

قنوات الاتصال جديدة بالوصف فى 
إطار نفوذج معين. 0 
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1 فى الواقع. شهدت بداية خمسينيات القرن 
: العشرين موجة من التفاؤل حيال نظرية موحدة فى 
4< الاتصال؛ تشمل عناصر علم الاجتماع, والعلوم 
5 710 السياسية, وعلم العلامات, وعلم الأحياى؛ وعلم 
و و2 يز ذلك بوجه خاص بسلسلة من 
42# 
4 


المؤقرات بيئية العلوم فى نيويورك, 
بحه 


و/7 ب وشيكاغو. يجاضر فيها عالم السيبرنطيقا 


نوربرت فينر .2)1١954  1894(‏ 
عالمة الأنثروبولوجيا مارجريت ميد 
1 لل 1 :.)١51078‏ عالم الاجتماع 
40 تالكوت بارسونز (05٠91/4-19١)2غ‏ 
.- والناقد الأذبى أ. أ, 
رتشاردزء ومنظر الاتصال 
جريجورى بيتسوك؛. 


لكن نماذج الاتصال ‏ خاصة تلك 0 


النماذج التى م تطويرها بعد شانوت, 
وويفر - لم تدخل المرونة فى مخططا 
7 و 
19 


الخنطى, حتى تتعامل مع تقلبات إنتاجية 
4 
0 
0 
د 


العلامات. 
و2 


7 


يواجه دورييق تعقيد إنتاجية العلامات» قسم 4 العلامات إلى ثلاثة. ١‏ 
مجالات متميزة. ١‏ ش 
يرتبط امجال الثانى بالعلاقات بين : 
العلامات. والمنجزات وأ "علاقات ‏ 
إنتاج المعنى ) التى. يسميهاعلم الدلالة.: 
ك1 . 
0 إزة الأول العلاقات بين 
العلامة, والعلامات الأخرى (أى 
علاقات الدمج ) التى يسميها عليم 
التراكيب 53/702100]105. 0000 


أما المجال الثالث ».هو 
فيشمل العلاقات: 
بين العلامات” 
علاقات التأكيد) 
التى يسميها 
العداولية . 


: طممجع272)105)١(‎ 


| قصدت أن يتجاوز هذا 
العلامات البشرية. 1 


0 0 
ترجمة أى: : السمانطيقاء والسنتاطيقاء والبرجماطيقا؛ كى يكون استعمالها تميزا ‏ قارن خرافة 
الميتافيزيقا ص 4 ٠١‏ ( وكذلك موقف من الميتافيزيقا) فى نفس الصفحة (المراجع ) . 


. 14 


توماس سيبوك ( ولد )١97٠‏ «رمشارك فى 
مؤتمرات الخمسينيات القوة الكبرى فى 
علم العلامات على مستوى العالم 


مأزق المدرسة السلوكية, 
ويأخذ بين علم العلامات 
خارج حدود الظواهر 
البشيرية: 


... سافر سيبوك إلى الولايا © 
اللتحدة عام ١980‏ .حيث تيح 
التحق بجامعة شيكاغوء ثم إل 
أكمل الدراسات العليا فى 
اللغة فى برنستون 


٠‏ لذلك فإن سيبوك واحد من العديد من ال رين دين تكونون الركم الخزافى لمعروف 
يام ٠‏ «علم العلامات الأمريكى »: مخ فلاسفة مثل إرنبست بكأسيرر )١948- ١810/4‏ من 
ألمائياء ورودولف كارناب 1891١‏ 1976) من التمساء وجاك ماريتان ركف 8 
١407‏ ) من فرنساء وعالم اللغة رومان جاكبسون (1487-1845) من روسيا... 
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منذ عام 2147 يقوم سيبوك بالتدريس فى جامعة إنديانا فى بلومنجتود. ومن 
هذه القاعدة آثار زوابع لا تخمد لصالح علم العلامات,. وحرر سلاسل عديدة من 
العناوين الجديدة والروائع المهملة, وأسس الرابطة الدولية للدراسات العلاماتية 
9 عام 459 ,.١1‏ ومئذ هذه السنة يعمل رئيس تحرير الدورية الدولية الانتقائية 
مك5 . نتيجة لجهود سيبوك الإدارية» وانجازاته, تم تعمير كلمة 561210015 فى 
أوربا وأمريكاء وتم إهمال كلمة 562010108 للأبد . ٠‏ 


سحاد حيو امايو يه 


كك 


5558 35 0 1 5 0 ع 


العلامات الحيوانية -2,00 


25 


دمادم- 
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أيضا إلى القيام بدراسة غير لغوية, كما دفعته إلى البحث فى عالم الحيوانات. 


إن التعتيم المتبادل لعلم الوراثة. ودراسات الاتصال الحيوانى. 
وعلم اللغة يمكن أن يؤدى إلى فهم أكمل لديناميات إنتاجية 
العلامات, كما يمكن أن يؤدى بنا فى النهاية إلى تعريف الحياة 
ذاتها. 


أغعرقه: . تفسى. ‏ بأندىئ عالم 
بيولوجى «ناقص»2 وفى نفس , 
الوقت. متعصب للعلامات 
«رغما عنى»). 


ولكنه لا ينظر إلى الدلالة على أنها 
شىء يوجه السلوك بالطريقة التى 


تصورها موريس . 15 


يرى سيبوك أن إحدى الخصائص المميزة الرئيسية لعلم العلامات الحيوانية , هو 
إنه بدون لغة. على خلاف علم العلامات البشرية. 

خصصت دراسات عديدة للتواصل الحيوانى. خاصة فى فترة ما بعد الحرب 
العالمية الثانية إلا أن هذه الدراسات افترضت فى الغالب على خطأء وجود لغة) 
حيوانية . 6( 
ربما كانت أشهر دراسة للعلامات الحيوانية هى تلك الدراسة التى قام بها كارل 
فون فريش ١19/71/85‏ )» وهو حاصل على جائزة نوبل, وقام فى العشرينيات 


بملاحظة «رقصات؛ النحل . | 

0 8 بعر 55 7 
/ : كيت 

1 1 قررت أن بعض مسارات الطيران: 
ا ' وحركات الذيل التى تقوم بها النحلة 


العائدة إلى الخلية» كانت تشيرء 
بالنسبة للنحل الآخر إلى إتجاه, 
وقرب مصدر رحيق. 


: 


0 


سمه 
5 


0 2 
بالمغل. أجريت دراسات على تنوع أغانى الطيور التى تتميز فى الغالب بلهجات 
محلية, وتعتمد على التعلم بالتأكيد. 
على مستوى مختلف قليلاء لوحظ أن بعض الغوريلات فى الأسر اكتسبت 
حوالى 7١4‏ كلمة من لغة إشارات معينة. | 
ولكن سيبوك نفى تماما أن تكون الحيوانات تتكلم لغة ما. 


الحصان المتميز الذى يبدو أنه يشترك 


فى لغة مع محدثه الإنسات. 
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2 العديد من حالات الحيوان الذى يستجيب لمحاولات 

الإنسان أن يتواصل معه على سبيل المثال» ! 

حسابية بنقر الحافر عدة مرات ‏ يمكن إيضاح أن الحيوان 

لا يستجيب للإشارات البشرية الواضحة. 0 
فهو يستفيد من الإرشارات غير اللفظية العديدة 
محادثة: التى تم إدخالها عمدا على سبيل الخدعة. 
يطلق سيبوك على هذا النوع من إساءة تفسير 


التواصل الحيوانى «أثر هانز الماهر» على 
اسم أشهر حالة من نوعها. ْ 

ولكن الظاهرة ليست مجرد مهمة. 
لاستخدامها فى كشف حقيقة الخدع 


المقصودة/ غير المقصودة. ‏ 
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بالسسبة للمشاهد ولبعض البشر المشاركين فى مثل هذه التمارين . يتمثل الجانب 
المثير فى أثر هانز الماهر. فى أن العلامات التى يتلقاها ابشر من الحيواد ليست 
حيوانية فى الأصل . 

ففى الواقع. تبعث العلامات من الإنسان الذى يقدم الإشارات فى المقام الأول . 
وهكذا يتلقى المرسل رسالته مرة ثانية من مستقبلها. ولكن فى شكل مشوه. 


هذه الحالات ترضيح لأسايدى 
فيما يتعلق بالعلامات ؛ الكائنات, 
والبيكئات , 


بالاستناد إلى عالم الأحياء الألماني: الإستوني الأصل. يعقوب فوون أوكسكول 
(1844-18514)غ يصف سيبوك كيف أن إنتاجية العلامات تتم في بيئة دالة. 

يرى سيوك أن إنتاجية العلامات بأكملها تتم في إطار نظامي علامات عاليين: 
الشفرة الوراثية . والشفرة اللفظية. 

الشفرة الوراثية, (الموجودة في كل الكائنات على الأرض من خلال حمض ديم 
أكسي ريبونيو كلييك 10!]4: وحمض ريبونيو كلييك 8014 ) , والشفرة اللفظ 
لكل الشعوب (البنية الكامنة التي تجعل كل اللغات تمكنة). 

ويوجد داخل ذلك الكائئات التي تخدم بعضها البعض» وبيئتها الدالة. 

البيئة الدالة جزء من بيئة ها «يختار: الكائن أن يكن فيهاء وهي العالم 
الإدراكي أو «الذاتي» للكائن. 


-132- 


2. 


ولكن الكائن أيضًا يمثل علامة على البيئة الدالة: بمعنى أن بئية الكائن تدل على 

من ناحية أخرى, توضح البيئة الدالة أيضا أنها علامة على الكائن, بمعبى أنه من 
اممكن أن نقوم ببعض التخمينات عن الكائن بالاعتماد على تحليل بيثته. ' ' 

ترتبط البيئة الدالة» والكائن سويا ‏ بطريقة شبه بيرسيه_من خلال عامل ثالث » 
فى شكل شفرة يسميها سيوك «خطة المعنى:, وهو يتبع أوكسكول فى هذه 
التسمية. 


هذه الشفرة كيان مهيمن . بمعنى أنها خارج الكائن, وتسبق وجود الكائن . 


ال" 
ير 


ومع ذلك يجسد الككائن . مستمرة لتأويل بينته الدالة. فيلد كائنات 
أخرى. وهى تولد فى بيئة, دألةموجودة من قبل؛ لكنها تساهم فى تفسير أر 
سلسلة أكبر للبيئة الدالة المسثمرة. 

هذا تصور شامل جو لإنتاجية الدلالة! إنه تصور يضم عدة مصادر. ومثل 
نظرية الاتصال فى الؤِمسيئيات. يتنبأ بالعديد من القنوات الممكدة . 


عندما يساول. .ميبوك المصادر. يتضح كيف أن 'الدلالة البشوية - إنتاجية 


العلامات البشرنية: مجرد جزء صغير من عالم العلامات . 
إذا لم يكن هذا العالم متنوعا بدرجة كافية, انظر إلى تصديف سيبوك للقنوات 
التى يمكن أن يتواضل من خلالها مرسلو الرسائل: ومستقبلوها. 


فى ضوء هدا السوع الهائل فى إنتاجية العلامات. سيخكوداى تموذج عام لطريقة 


أو لمع . كما يمكننا أيضا من إعادة تقييم التقاليد العلاماتية برمتها. 


و 


علم العلاعات السوفيتي 

فى عام ع/ا8ة! . وجد سيوك نفسه فى إستونيا حيث وجهت له دعوة طارئة 
ليحاضر فى مدرسة تارتو الصيفية الرابعة التى تعقد كل سنتين عن علم العلامات , 

ويما أن البيئة الدالة تمل مكانا مركزيا فى عمله, كان من المناسب أن يفتج 
سيوك مو ضوع والاححذاء». أو «برنامجا للسلوكه. ووالاحتذاء: يفترض تصررا 
للعالم «تقف فيه البيئة فى علاقة تبادلية مع نظام آخر, . فثل الكائن الفرد. الجماعة. 
حاسب آلى؛ وما شابه ذلك. وحيث يقوم انعكاسه بدور المتحكم فى طريقة الاتصال 
الكلية لهذا النظام». 

فى ضوء هذاء لا تعبر منتجات السلوك البشرى ‏ النصوص اللغوية, الثقافات. 
المؤسسات الاجتماعية ‏ نتيجة للإبداعية التى لا يمكن سبر أغوارهاء بقدر ما هى 
مجموعة من قيود., أو خيارات طريقة العمل . 

كان الموضوع الذى اختاره سيبوك ملائما أيضا لأن علم العلامات الروسى شهير 
ببحنه فى فكرة «الاحتذاء:. وهذا فرض كائن لجبادئه الأساسية تاريخ متعب. ولكنه 
ثرى فى الحياة الفكرية الروسية. 


! تطور علم العلامات الروسى من بعض التيارات الأساسية للفكر 
في القرن العشرين 
قى فترة الانتقال بين القرن التامع عشرء والقرن العشرين. 
أدخل ماديون مثل ج. ف. نليخانرف ,)١1918- 1١8857‏ 
وماركسيون مفل ف. أ. لينين 181١‏ - 2.)15374 نظريات 
العلامات والوعى فى كتاباتهم الفلسفية. كما فعل ذلك أولئك 
المنقفون الذين يشار إليهم باسم «الكانطيين المحدثين». 
لكن ربما كانت أهم فترة بالنسبة لعلم العلامات الروسى. هى 
السنوات التى سبقت الفورة الروسية عام 
مباشرة. 

عاد سيرجى كارسيفسكى -1١48934(‏ 
ههةل). وهو طالب كان قد حضر 
محاضرات موسير فى جنيف إلى 
موسكو عام 2١89119‏ وجلب معه 
مستودعا من الأفكار التى وجدت فاخا 
مواتيا فى أذهان أعضاء حلقة موسكو 
اللغرية .)١97١-1١918(‏ 
وهذه الحلقة كان يرأسها رومان 
جاكسود الثشاب 
آنذاك ‏ الذى كان 
يكتب الشعر أيط 
باسم مستعار.ء وهو 
الجاجروف وكانت 
لها صلات بمنظمة 
أخرى . 


الروسىو 
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كانت جمعية بعروجراد لدراسة اللغة الشعرية (أو 020[42:. ١9١١5‏ 
)4*٠‏ مركزالشكلية الروسية. واشترك فيها بوريس إيخنبوم ١885(‏ 
8 )). وفكتور شكلوفسكى 1١8947‏ 01ا9١)‏ ورومان جاكبون مرة 
أخرى. واخرون. 

من المعب تقديم تعريف جامع مائع للشكلية الرومية! فحتى اسمها ذاته 
اطلقه عليها أعداء الجماعة. 

بالرغم من أن عمل جماعة بتروجراد لم يقعصر على 
الامتمام بالشكل كما يمكن أن يدل اسمهاء فإنها 
استكشفت الطبيعة الخاصة للأدب . ع 


طور هؤلاء المنظرون فهما للفصل 
الأدبى. يركز على أدبيته وقدرته على 
الو و الس 
أدبى له طابع خاص. 

بالثل . بدأت حلقة موسكو فى بحث 
فكرة الوظيفة الجمالية الفريدة التى 
تكسب اللغة الشعرية طبيعتها الأصلية. 


يمكن أن تشتمل بعض الاتصالات على 
العديد من العناصر التى تجعلها بيات 
متعددة المستويات ومعقدة؛ إلا أنها 
يمكن أن تشتمل أيضا على مكونات 5 
يعزى طبيعة عامة للاتصال . جمعية بدروجراد 
لدراسة اللقة الشعرية 
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فى النصرص «الفنية:., يعتبر ذلك مكونًا وجمالياة مهيمنا. فالنصوص الفنية. 
مغل القصائد . يمكن أن يكون بها مكون إحالى يمح لها بالإحالة إلى العالم؛ لكن 
القصيدة ليست وثيقة للتاريخ الثقافى أو الغلاقات الاجتماعية, أو السيرة 
الشخصية للشاعر ؛ بل بها جانب جمالى يمكننا أن نطلق عليه «شعريتها»: وهى 
ذلك الاستخدام للغة الذى يجعل منها قصيدة: لا نثرا. 

هذه الأفكار اصطحبها جاكبسون معه عندما رحل عن روميا إلى براغ عام 
ولكنه احتفظ باتصالاته بزملائه الشكليين القدماء. وفى عام ١95748‏ نشر 
مع تيانوف ثمانى دراسات بعدوان : قضايا فى دراسة اللغة. والأدب. 

وفى هذا الكتاب, طور جاكبسون. وتنيانوف فكرتهما عما يكون «البنية». 
وبينمنا قال «البنيويون» من أمثال ليفى شتراوسء إن كل المنتجات الثقافية منظمة 
ونحوياء: مثل اللغة: نحد جاكبسون, وتنيانوف يعدان على أن «البنيات؛ تحتوى على 

قوانينها الخاصة؛ وليست مجرد قوائين لغوية. 
والبنيات رحتى 
البيات الأدبية» 
ليست «منغلقة؛. 
بل يجب أن 


20-07 0, 


لذلك تم النظر إلى النظم باعتبارها 
نسبية وديئامية. يمكن أن يكونا 
العمل «الفنى» مستقلاً؛ لكنه ليس 


شجب ذلك قدرًا كبيرا من العمل الذى قام به الشكليون. الذين رأوا أن الأدب ‏ 
بالرغم من أن له بئية مستقلة تسمى الأدبية لا يجب أن يفهم فى ضوء إمكاناته 
الإحالية. أو مضاميئه الاجتماعية. فهذه الإمكانات والمضامين يمكن أن تكون 
مشتركة بين الأدب . والبئيات الأخرى. 

فى كتاب جاكبسون: وتنيانوف: ليس العمل «الفنى؛ فريدا فى تكوينه البدائى . 
فهو يتكون من نظام؛ وبنية مثل أى كيان علاماتى آخرء والفرق الوحيد أنه يغلب 


المكون :الجمالى: على نظامه. 

يرى نظام الحكم الستالينى الذى صعد فى 
الغلاثينيات, أن مثل هذه الإدعاءات2 يمكن أن تهدد 
نظرية «الفن» التى تقوم على النهوض بطمرحات 


«الواقعية الاشتراكية:. 
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لجس “فح قبيل المصنادفة . أن غلم 
تعلامات الروسى - الذى يرتبط إلى حد 
آم تد اث العشرينيات فى دراسة البنيات 

ر إلا بعد فترة متالين . بداية من 


ساسا 


أستاذا للأدب متخصصا فى 
الا لأعمال التى تخيط بالشورة 
و يدم تساك 


لكن عملى عن نظرية الأدب صار 
متميزا باستخدام مصطلحات مثل 

«اللغة». «الشفرة». «التحول الداخلى» 
لإه70أ2ع» «الصوت؛ 210126 إلخ . 


عمس 1 0 


. إيقانو 0 و رشرية رسن ش 
وبوريشس أ وسكي والدين أسسوا رابطة الشر تقمةء + 
الآلية عام 5 ١5‏ ) : صار لوتيمان يتناول الثقافة من 

خلال الطريقة المميزة التى تقوم بتحويل. ومعاجة 

المعلومات من خلالها. وهو هنا يطبق نظرية المعلومات ‏ 


بداية من التطورات الأولى للحاسبات الالية ‏ على نظم 
العلامات التى حظيت بالعناية القصوى عنده. ش 
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وها هو مرة أخرى. تدوة على المعمار الكلى ل 
(الأدب)»). 

وهو هجوم يمكن أن نصفه بأنه «لا إنسانى)»», لأنه 
همش الصفات «الروحانية»., «الإنسانية»: «السامية) 
#/ النمنتج: مفضلاً عليها البحث عن المعلومات فيه. 


وضع كلوه شانوت نموذج اتصال مبعكر ليقدم فى شكل «رقمى»). كل الأجزاء 
التى دحل في صنع منتج «النظير الرقمى» عناع1210)]. ويعتبر مثل هذا الإجراء 
هجوما جذريا على الطرق التقليدية فى التفكير . 

تشكها أن تتصور الزمن غلى أنه:وجة ساعة كل مساحة بين الأرقام مدل شيا ما 
بصورة تداظرية. 

التمنيل الرقمى ممختلف, فالساعة الرقمية تقول لك الرقت بالأرقام؛ لا توجد 
مساحة على الساعة الرقمية تناظر خمس دقائق). 

النظيرالرقمى الذى يبدو كل قطعة ما ( على سبيل المثا! ؛ محاضرة على جمهزر. 
لوحة فى معرض ... إلخ) يمكن أن يوضح فى شكل رقمى (على سبيل المثال؛ 


]قاب 


. المنهج الرقمى عبارة عن طريقة تشغيل لليفى شتراوس فى تحليله لأسطورة 
أوديب, وذلك أيضا ما واصل علماء العلامات السوفييت القيام به فى الستينيات. 
فى سلسلة من المدارس الصيفية فئ جامعة تارتو ستيت 51206 121111 بدأت عام 


, 5 :», حدد يورى لوثمان معالم نظرية 
فى الثقافة . الثقافة هى مجموع المعلومات غير الوراثية التى 
تكتسبهاء وتحفظهاء وتنقلها جماعات عديدة فى المجتمع 


ْ قد نعتقد أن هذا هجوم قاس على المنطق الإنسانى: لكننا نتخلص 
0 من هذا الاعتقاد عندما نعرف أن كل الثقافات تتميز بمستوى معرفة يتم 
أنقله إلى الأعضاء الحاليين, والأعضاء الجدد لهذه الثقافة. 
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لكن النقافة ليست مجرد مستودع, فعند علماء العلامات السوفييت فى 
الستينيات؛ والسبعينيات: تعتبر الثقافة أنضا «نظام احتدذاء تانونا )ا أى أنها 1 
نموذجا متواصلاً للمعرفة البشرية؛ والتفاعل البشرى. 

أما (نظام الاحتذاء الأولى) : فهو القدرة اللغوية التى تعتبر نظامًا طبيعيًا با 
لكل الأنظمة الأخرى., ويشار إليها ب «اللغة الطبيعية». 


اللغة الطبيعية 


وبما أن الثقافة 3 تقوم على اللغة 
الطبيعية2 يرى لوتمان أن أحد 
طرق تصنيف الثقافة تكمن ف لاحظ أن مزج لوتمان بين نظرية 
إضفائها الطابع التصورى | -000-0 وعلم أعلامات الثقافة, 0 


5-007 الكامنة.. ' 


1 


العلاماتية. فكل شىء به قدرة 
١‏ إنتاجية العلامات وينتشر المعنى 8 
كل مكان. لا يوجد شىء يخلو من 
الدلالة. 


سوسير مكانة عليا فى مثل 
هذه العقلانية. لإيمانه 
بالطبيعة «غير الطبيعية), 


الاعتباطية للعلامة اللغوية. ' 
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مور و1771 


بالإيمان بالعقل, والتفادى , 


العقلانى لكل تصنت. يتم وضع | 
«الطبيعى ) فى بمكانة أعلى من | 
مكانة «الثقافى) (أى (غير | 
الطبيعى) أو المصطنع , كما أ 
يعمثل فى التركيبات المعروفة | 


/ 


أ ذخ ذخ [ 11[ [ظؤ[ؤ[ؤ[ز[210111011110[[1 


1 > 


للدلالة.» بداية من أدنى شيع 
وصعودا حتى تلك الأشياء 2 
تدل بنجاح لا مثيل له على النبل» 
والقوة, والقداسة, والحكمة. ظ 


: 
ا 


ينا 


يرى لوتمان أن علم العلامات لا يمثل مجرد من منهج علمى, بل ويشكل وعى 
أواخر#القرن العشرين أيضا. 

لكن لا يجب علينا أن ننسى أن «امتلاك اللغة الطبيعية, ؛ ونظم العلامات التى 
تتكون حول هذه اللغة ينفرد به الإنسان» على حد قول ف. ف . إيفانوف . 
فى مقاله بعنوات: «بأى وجه من الوجوه تعتبر اللغة» «نظام احتذاء أوليا؟» 
(14)» يوضح سيبوك مكانة «اللغة؛ فى تاريخ البشرء وإنتاجية العلامات. 


1 8 
1 0 
0 و : 
0 
زو 
يه 


5 0 9 بلالا تاتس 


استخدامى لملا'حظات فكسكول على ' 
علم الأحياء. ينتج نظرية سيرنطيقية 
شديدة اللزوم لدرجة أننا لا يمكننا أن 


لم تظهر العلامات اللفظية إلا عند فصيلة البشر ؛ فالقرود . على سبيل المثال لا 
تستطيع الكلام, لكن البشر يمتلكون أكثر من مجرد اللفظى العلاماتى البشرى, 
فهم يمتلكون اللالفظى العلاماتى الحيوانى أيضاء وكما يوضح سيبوك. 


يصف الباحثون السوفييت تتبع أنصار نظرية التطور حجم المخ 
النوع الأول بأنه «أولى», مع | المتوسع عند البشر الأوائل: بداية من الإنسان 
أنه ثانوى فى الواقع. الرشيق 2361115 703210 والإنسان المنتصب 
1 505 10110 حتى الإنسان العاقل 50120 
0165 ويدل مدى النشاطات, والأدوات 
> التى استخدمها كل منهم على أنهم يمتلكون 


يبدو أن أذهان البشر الأوائل كانت متطورة 
لكن البشر الأوائل لم بدرجة كافية تمكنهم من أن يعالجوا أنواعا مختلفة 
يتحدثوا إلى بعضهم من المعلومات. ففى عملياتهم الذهنية؛ يمكنهم أن 
بعضا. يأووا شذرات متميزة من المعلومات. وتوضع كل 
شذرة فى أجزاء معميزة بالطريقة التى تصفها بعض 
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كانت هناك قدرة متطورة على اللغة؛ إلا أنها لم تكف مقترنة بالكلام. لذلك فإن 
اللغة تطورت بهدف الاحتذاء المعرفى. وليس بهدف مقايضة الرسائل التواصلية 
وبذلك, يمكننا أن نفهم اللغة على أنها معالجة ذهنية» وليست أداة للتواصل مع 


البشر الآخرين. 

كان التواصل بين البشر الأوائل + إذا تحرينا الدقة. سنقول إن نظام 
يتم عبر وسائل غير لفظية ؛ وفى طور الاحتذاء الأولى فى علم العلامات, 
التواصلية اللفظية. ' ْ ! ! 


الكائنات ف الترادف مع «بيئاتها 


ومع ذلك» يركز الصدر الأعظم من الدراسة فى علم العلامات, خاصة فى أورباء 
على البشر وعلاقاتهم بمنتجات التواصل (أى علاقة اللغة/ الكلام بالثقافة» أو 
علاقة نظم الاحتذاء «الثانوية) بالنظم «الغلاثية:). ‏ - 

ينبع قدر كبير من العمل المعاصر المهم الذى يتناول القراءء والنصوص فى علم 
العلامات من أعمال المنظرين التى تحتاز تقاليد متباينة. 
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رو مان جاكبسونء مدرسة براغ وما بعدها 
كان جاكبسون تلميذا لفقيه اللغة الروسى بيقولاى تروتسكوى  ١894٠0(‏ 
4,», . وهو من الذين أثروا تأثيرا كبيرا على علم العلامات فى القرن العشرين, 
كما يتضح من إشاراتنا العديدة إليه فى هذا الكتاب. ‏ ' 
يعبر أمبرتو إيكو عن ذلك قائلاً: «دعونى افترض أن السبب فى أن جاكبسون لم 
يكتب كتابًا عن علم العلامات, هو أن وجوده العلمى ككل مثال حى على البحث 
عن علم العلامات». 


بعد انتقاله إلى براغ عام ,147٠‏ أصم 
جاكبسون عضوا مؤسسا للمدرسة المعروفة 
باسم حلقة براغ اللغوية, ونائبًا لرئيسها. - 
+ وعقدت الحلقة جلساتها من ١475‏ إلى 
44:»: وضمت فيليم ماتيسيوس (1484815-/ 
9), ويان موكاروفسكى 1/891١(‏ - 
).2 وصديق عمر جاكبسون بتر 1 . 
بوجاتيريف0. ١‏ | ْ #جمعية بتروجراد لدراسة اللغة الشعردة 
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من بين الأفكار الأساسية فى علم العلامات عند جاكبسون. ورفاقه فكرة 
«البنية»» وكانوا يعتبرونها «تطورية», وليست منغلقة: ومنعزلة. 

يرى الفيلسوف الألمانى فيلهلم فون هومبولدت ١51١‏ 188 )2 أنه يجب 
النظر إلى اللغة كعملية 6061812 ؛ لا كمنتج نهائى 66801 . ١‏ 

وكان لذلك تأثير كبير على مدرسة براغ كما كان هناك تأثير ممائل لأبحاث 
جاكبسون/ تينيانوف لعام اسلتى أكدتء أنه يجب دراسة النظم على ١‏ 
كيانات قابلة للتغير . 


«اتضح الآن أن التزامن الخالص 55 . كان التقابل بين |الفزامن: والتعاقب 
تقابلاً بين مفهوم النظام ومفهوم التطور؛ ؛ وبالعالى يفقد أهميته من ناحية المبدأ 
بمجرد أن ندرك أن كل نظام يوجد بالضرورة كتطور, بينما من الناحية الأخرعاء 
للنطور طبيعة عضوية حتما». ش 


ف .992اد 


8 ا 2 2 
ظلت أعمال جاكبسون دوما تظهر فهما لإنتاج الدلالة بأنها تتكون من بنئيات , 
١‏ ٍِ إ! 
معقدة: ومتداخلة. 


عندما غزا النازيون تشكيوسلوفاكيا عام 
48> انتقل جاكبسون إلى اسكندنافيا حيث 
اشتغل أستاذًا زائراً فى جامعات كوربنهيجن, 
وأوسلواء وأوبسالا. 

وفى عام 141١‏ 15١.ء‏ انتقل إلى الولايات المتحدةء 
ومحمل بالجامعة.» وصار رائد علم العلامات 
الأمريكى فى فترة ما بعد الحرب العالمية الثانية. 


لان : اط 8 
اجتاز عمله تقاليد تترا ٠‏ ميولها يرية المبكرة, و(بنيوية) مدرسة 
واجتاز تتراورح من ميو بعر ووبنيوية) مدر 
براغ إلى نظرية المعلومات, واكتشافه لبيرس. 
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فلنضرب مثلا بفكرة سوسير عن «اعتباطية) العلامة الغوية . يرى بيرس أننا 
. يمكننا أن نقول أن هذا النوع من العلامات رمزء ولكن جاكبسون يظهر أنها يمكن 
أن تكون أيقونة ومؤشرا كذلك.. فلنضرب مثلا... 


إن كلمات يوليوس قيصر 
وجئت. رأيت». قهرت» كلمات 

رنانة» ربما لأنها تمثل, بصورة 

أيقونية. سلسلة الأحداث التى 

إن عبارة «حضر الرئيسء, 

ش وسكرتير الدولة الاجتماغ) 
تشتمل غلئ هذه السلسلة لأنها 

تبين مراتب الأهمية بصورة 

أيقونية. 1 


والأهم من ذلك, أن العلامة اللغوية يمكن أن تكون مؤشراء لأنها ترتبط 
بالمتحدث بعلاقة سببية. واستعار جاكبسون مصطلح «محولات» 50110615 من العالم 
اللغوى أوتو جسبرسن »)١947-185٠6(‏ ليطلقه علم المؤشرات من هذا النوع . 

وهذه العناصر المعروفة أيضا باسم الفئات الإشارية 0216861165 06101120 تشير 
إلى سبب القول, وسياقه 
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كما يلاحظ بنفينست. كلمة «أنا) تختلف فى كل مرة ا 
يتم نطقها, لأنه يجب علينا أن نفهم من يستخدم «أنا» فى 


كل مرة. حتى نفهم القول 00 فهى مول التأكيد نحو موقف 
الواردة فيه. 


سو ا ميم 


كل ذلك يتطلب معرفة مقام القول؛ وبالتالى فكلهم 
حساس سياقيا. 

لكبهم يجسدون ما يطلق عليه جاكبسون الوظيفة 
الإحالية. 1 

بمعنى أنهم من امختمل أن يظهروا فى تواصل يتمثل 
5 . غرضه الأساسى فى الإحالة إلى شىء ما فى العالم. 


٠. 
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فى مقالة, ربما كانت أشهرمقالاته, يطور جاكبسون هذا الفهم للدلالة الذى 
يصطبغ بصبغة مدرسة براغ. بأن يدمجها بنظرية المعلومات حتى يكون نموذجا 
عاما لحدث التواصل . : ٠‏ 

يستبدل كلمتى الشفرة, والرسالة بكلمتى اللغة والكلام, ويحدد معالم أى 


تواصل : 


ال 


.ةط -153- 


وهكذا.ء تغلب الوظيفة العاطفية 12106096© 
اعلى التواصل عندما يكون هناك تركيز على 
المتكلم ؛ على سبيل المثال, صيغ التعجب مغل 
1101 :1101 التى تعبر عن فزع ل 


تمنوع التدخين 

تغلب الوظيفة التزوعية 
00224136 عندما يكون 
هناك تركيز على انخاطب, 
على سبيل المثال» أو أمرمثل 


| عندما يكون هناك تركيز على 
الاحتكاك. ويكون فى ذلك فى 
العادة بهدف سين التواصل :7 
الحفاظ عليه على سبيل المثال؛ 
«إدينى ودانك». أو «سامعنى؟». 


١‏ هل تفهم اللغة , ظ 
5 الإنجليزية ١‏ 
1 > 53 ْ 

حدر 03000 : 3 ؛ 
تغلب وظيفة ما وراء اللغوية -1/16]2 : 
أدناع1108 عندما يكون هناك تركيز 
على الشفرةء على سبيل المثال. ,| 
للتأكد ما إذا كانت هذه الشفرة تعمل ” 
أم لا : ٠‏ هل تعرف ما القصد؟). 


و / 


0ك 


- 


4 154 - 


وكما رأيناء تبدأ الوظيفة الإحالية 261660121 فى العمل عندما يكون هناك 
تركيز على السياق (خاصة عندما توجد اخولات). 


تغلب الوظيفة الشعرية عندما يكون' 
هناك تركيز على الرسالة. على سبيل 8 : 
المثال» شعار الحملة «وأحب أيك) تواصل ) 

سياسى ؛ لكنه يتميز بالإيجاز الشديد, 
ويجعل «الحب» » وأيزنهاوز متساويين 
فى المعنى على نحو «(شعرى). 


فى الواقع, هذه هى قيمة نموذج جاكبسون: إنه مرن ويوضح كيف أن التواصل 


يمكن أن تتغير الوظيفة الغالبة بتغير الموقف»ء 
حتى لو ظلت مكوناتها كما هى. 

على سبيل المثال» استخدم الملاكم البريطانى 
الشهير المحبوب فرانك برونو مثالنا ما وراء 
اللغرى ‏ «هل تعرف ما أقصد؟) ‏ كثيرا جداء 
لدرجة أنه صار الآن نافلة كلامية 585طم-طع]02© 


تستخدم كوصلة كلامية 
للحفاظ على التواصل. 


5 ١ 
كان لدموذج جاكبسون اثار هائلة على علم العلامات, وذلك لاعتمامه بدور‎ 
. المتكلم, واغخاطب , ولنظرته للتواصل على أنه نتاج هرمية تركيبية للوظائف‎ 


إن عمل يان موكاروفسكى 
عن الوظيفة الجمالية له 
ضرورات ثمائلة» وبالتالى 
أهمية مائلة. 


أرى أن الوظيفة الجمالية 
تتخلل كل جوانب 
الحياة الجمعية : فى 
البناء. فى تجميل الجسد 
المنازل إلخ. 


وبالعكس ., يرى مثل 
جاكبسون, أن هذه الوظيفة 
يمكن أن تغلب على الأشياء 
«الجمالية») ؛ لكنها ليست 
الوظيفة الوحيدة الموجودة. 
ففى «الأدب» على سبيل 
المثال, هناك الوظيفة 
التواصلية أيضا. 


فى تراث مدرسة براغ: يضر موكاروفسكى غلى أن الوظيفة الجمالية ليست 
منفصلة عن مجالات الحياة الأخرى. بالرغم من أنها. فى الشىء الذى يفترض أنه 
«جمالى», تشكل ما يقع داخل مجالها. ويمكن تقسم هذه الوظيفة إلى معايير 
5 .ء, وقيم 7211065 القيمة الجمالية التى يكنها الأفراد فى العادة, يتم عه 
بن 32ل المان علا على ان الإبسات تثر زهاء 


|||/|| |1 ْ ' 
|0 ن وتسويق الأعمال الفنية لفنية, والإعلان 1 ينبع المعيار الجمالى من 
عنهاء والإحصاءات 7 تحدد أقيمة لك ش الماع مع المعاييز 
الأعمال الفنية. والمعارض الفنية - الأخرى فى تشكل 


والمتاحف . والمكتباث العامة, اجتماعى . وهى تشكل 
والمسابقات. والجوائز. والأكاديميات, اما يعتقد أنه «جمالى», 
وغالبا الرقابة). وما لا يعتقد كذلك. 

1 «(يخلق المجتمع مؤسساته. وهيئاته 
| |التى يؤثر بها فى القيمة الجمالية من 
٠‏ | خلال تنظيم الأعمال الفنية أو تقييمها, 
|وتشمل هذه المؤسسات النقد الفنى» 
(الخبرة العملية, التدريب الفنى (بما فيه 
المدارسء والمؤسسات الفنية التى تهدف 


| | إلى تدمية التأمل السلبى) . |4 بيغ : 
/ / . ظ 
هذا فهم حديث جد! ل «الفن؛ خاصة 7 


عندما نعرف أن موكاروفسكى كتب ذلك رن / 
عام ١975‏ ء عندما كان منظرو الثقاة 
الشعبية فى الغرب. والأيديولوجيون 
السوفييت فى الشرق يرفضون أن يعتبروا 
«الفن» ا من مجرد كيان سامىء! 
وروحانى على نحو أصيل. ْ 
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له 


والأهم من ذلبك فى نظر موكاروة فسكىء أن العمل «الفنى» علامة, والتالى واقع 
اجتماعى. وكعلامة, له وظيفة تواصلية بمكنة: فهو يرمز لشىء ماء وهوكما يقول 


جاكبسون ينبعث من متكلم إلى مخاطب . 


انخاطب _القارئ - 
مصدر القيمة 
|الجمالية فهو الذدى 


يتما أن ١‏ لعما «الفنى») له وظيفة توا صلية ” 
ماء فإنه له قيم «خارج جمالية) أيضا.. .١‏ 


بينما يمكن للعمل أن يشكل 
القيم «خارج الجمالية) بطريقة 
معينة: ثما يخلق نوعا من الوحدة» 00 
: 5 قيما تتجاوز تلك القيم 
التفاعل مع قيم العمل . : ك القم 
5-8 الجمالية. 
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لم يمعن موكاروفسكى التفكير طويلاً فيما يحدث عندما يتم هذا التفاعل؛ 
ولكن تلميذه فى مدرسة براغ ا معن 


المهمة. ونادى بالتركيز على . 


يرى فوديكا أن المكون . 
الأساسى لتفاعل القارىء 


العلاماتى مع الفص, “+ كيف يتم إدراك العمل ؟ 
يتكون ثما أسماه د ما القيم التى تنسب إليه؟ 
الفيلسوف البولندى “* كيف يبدو فى عيون من يحسون به 
رومان إنجاردن ( 1١897"‏ - جماليا؟ 
٠‏ ا(التجسيد) د ما الروابط الدلالية التى يستحضرها؟ 


00021 1 فى أى بيئة اجتماعية يوجد؟ 


ام 


1 


«التجسيد» عبارة عن تحقيق القارىء للنص؛ ففى جملة 
مفل «وقف الرجل فى الركن»», سيجسد القارئ النص بأن 
يكون فكرة ما عن عمر الرجل. وحجمه. ولون بشرته؛ 
وملابسه, وملامح وجهه, وعواطفه ... إلخ, وكذلك طبيعة 
1 الركن محل الاعتبارء وطريقة وقوفه بالضبط. 
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يرى فوديكا أن التجسيدات لا يمليها العمل ببساطة؛ فالعمل كعلامة ‏ كما 
يؤكد موكاروفسكى اباي عدن ريت عير نعا در اولي فحن كار 
الذى يحمل بدوره مجموعة من القيم «خارج الجمالية).. 

لذلك فإن التجسيد يتم على أساس حاجات القارئ الاجتماعية, ما الذى يجلبه 
القارىء للنصس نتيجة لمشاركته فى تفاعل معقد بين القيم, والمعايير الجمالية, 
والقيم, والمعايير خارج الجمالية. 

عمل جاكبسون ومدرسة براغ شديد الأهمية عندما يؤكد عِلى السياق 
الاجتماعى, فهذا العمل يتكهن بالعديد من الاهتمامات المعاصرة فى. عدم 
العلامات. مثل : ٠‏ 0 


البنيات متعددة المستويات لإنتاجية العلامات. ‏ --. 
علاقة النصوص (الجمالية) بالقيم, والمعايير 
التى تدعمهنا المؤسسة. ش 
علاقة النصوص (الجمالية) بقيم غير القيم 
الخمالية: 

دور السياق فى معنى النصوص . 
“د دور القارئ فى تجسيد النصوص. 


7 دراناظ الإعلام: والاتضالات, والدر انناف الثقافية فقط 8 “بناية 
الغمانينيات» كان:هناك بالكل اهتمام ساحق بالقارىء., وعملية القراءة. 

وهناك أعالم. علامات رائد قام مئل جاكبسون باجتياز تقاليد متباينة؛ وناهم 
بالكثير في المناظرات حول هذه القضايا. 
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تضييق نطاق إنتاجية العلا مات 

أمبرتو إيكو (ولد عام )١95‏ مؤرخ للعصور الوسطى. وكاتب مقالات, 
وروائى. وعلاوة على ذلك. عالم علامات. 

يحتوى عمله على توفيق مبدع بين كل مدارس علم العلامات فى انقرن 
العشرين. ويستند فى ذلك إلى معرفة زاخرة بالتراث الكلاسكى لدراسة العلامات . 

وبالرغم من تجنب إيكو للنزعة المدرسية. فإنه لم يغرق أسلوبه باللصطلحات 
العلاماتية. 

فى مقالته المشهورة «شذرات» .)١969(‏ تتكشف حضارة قطبية فى فترة ما 
بعد الرسل. وتأول المنتجات بداية من المنطقة القطبية حتى الجنوب : 

«عندما هنا سطر ‏ وللأسف. السطر المقروء الوحيد - لما كان أغنية تدين 
الاهتمامات الأرضية: «أنه عالم مادى». بعد هذا السطر مباشرة. نفاجأ بسطور 
شذرة أخرى. وهى على ما يبدو من ترنيمة استعاطفية أو ترنيمة خصوبة للطبيعة : 
«أغنى فى المطر. فقط أغنى فى المطر؛ أنه شعور مجيد...» من السهل علينا أن 
نتخيل أن هذه الأغنية تغنيها جوقة من الشابات: فالكلمات الرقيقة تستحضر 
صورة الغدراوات اللاتى يرتدين أحجبة بيضاء. ويرقصن فى موسم بذر البذور فى 


ه: من الواضح أن الحضارة القطبية ‏ بدون دليل كاف تبدأ فى مشروع تأويل مفرظ 
أخرق. ٠‏ 
ويحذرنا إيكو من هذا الخطر فى كل أعماله. 
فى نفس الفترة التى كتب فيها مقالته «شذرات»» كان إيكو يكتب أيضًا عن 
تصوره ل «العمل المفتوح», وهو متأثر فى ذلك بنظرية المعلومات للوهلة الأول 
يبدو ذلك كمحاولة للتمييز بين الثقافة «الرفيعة), والثقافة «الوضيعة), حيث أنه 
يقرن «المفتوح) «بالحديث )2 و«المغلق») ب «الشعبى), الأمر الذى يجعله يشبه أيضًا 
محاولات أخرى تمت فى فرنسا فى الستينئيات (المكتوب / المقروء عند بارت)- 
يفى بريطانيا («النص الواقعى الكلاسكى»/ النص الثورى عند كولن ماككيب»؛ 
: وفى ألمانيا (عند وولفجلا 
إيزر) . 27 
لكن صياغة إيكو مختلفة نوعا, 


«العمل المفتوح» عبارة عن ' 
نص يحتفى بنوع معين من 
القراء» وهو قارىء مختلف 
من قارئ «العمل المغلق) 
الذى يفترض فى الغالب 
«قارنًا متوسطًا». 
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0 : النص «المغلق) يسمح بمجموعة كبيرة من 
1 5 التأويلات الممكنة عند كل نقطة, بالرغم من أنه 
3 إمشكرم مظن ديد العدرامة ربلا مكز : 
يقدم المتكلم (ليس المؤلف» بل بدية النص ذاته) 
للمخاطب مواقف ليعمل فيها عقله, لكنه فى النهاية 
يحبس هذه المواقف (مثل المفاتيح التى تؤدى فى 
النهاية إلى فك عقدة الرواية البوليسية) . 


العوالاكنا - 


أما النص «المفتوح), فيفترض «قارا 
فولؤجيا يكنا أن نحدد ملامح قارىء 
عوليس الجيد من خلال النص ذاته ‏ 
ويمكننا أن نتصوره كما د : 


دال١‏ دال” دال؟ دال؛ 


والمتكلم هنا يقود انخاطب, ثم يجعله 
يعمل فكرة, ويقيم / يعيدك تشييم 
الحركات السابقة من هذه النقطة . 
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يرى إيكو أن ما يحدث عند فراءة نص ما لا يختلف عن عملية «التجسيد), 
فيمر القارئ عبر سلسلة من الحركات حتى يفك شفرة العلامات . 


احم لتمسمميي وميه لم 


١‏ لكن. فى عملية فك الشفرة هذه. 
ْ : هناك احد تة ا 
كيف يمكننا إذن أن بجعل ظ 5 ان لي 
إنتاجية العلامات ذات هدف؟ العلامات)2, على حد قول بيرسء 
كيف يمكننا أن نأول نصا دون حيث أن كل علامة تفسح الطريق 
أن نتبع التكهنات المفرطة فى لعلامة مرتبطة بهاء وهلم جرا إلى ما لا 
الفقة التى قامت بها الحضارة نهاية. 
القطبية؟ هل حقيقة أن النص له 
أمكنه عديدة بعد القراء؟ ‏ 
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يتساول إيكو هذه القضاياء بأن يقارن بيرس بالهرمسية (الكيمياء السحرية أو 
علم الغيب) فى عصر النهضة. فتقول الهرمسية؛ إن كل رمز يرتبط برمز مشابه؛ , 
وهلم جرا. ش 

على سبيل المثال» اعتقد بعض الهرمسيين أن نبات خصى الثعلب 070115 له 
شكل يشبه خصيتى الإنسان (واسمه مشتق من الكلمة اليونائية 01115 - 
الخصيتين) ؛ لذلك فإن أى عملية تحرى على هذا النبات وتحقق نتيجة» تحقق أيضا 
نتيجة إذا أجريت على الإنسان. | 

يمكن أن يكون ذلك مؤلماء ولكن «خصيتى») خصى الثعلب . وخصيتى الإنسان 
تطورتا لتحقق أهدافًا مختلفة 
تمامًاء فهما متمايزان من 


أرى أنه إذا لم تخلق العملية 


امجراة على خصى الثنعلب عادة الناحية الوراثية حتى لو بدتا 
متشابهتين. 


يرى بيرس أن العادة هى 
«التى تلزمنا بناء على 
مقدمات معيئة, أن تتوصل 
إلى نتيجة ما دون الأخرى)؛ 
وهى «مركبة أو مكتسبة). 


ا 


7 


0 

كما رأيناء ترتبط العادة بالصورة 
الذهنية للعلامة؛ التى تعتبر فى حد 
ذاتها جزءا من مجال الثالفية 
الاختلاف المرجأ عند دريداء تتم 
إنتاجية العلامات غير المقيدة عند 
بيرس من أجل هدف نهائى. وهو| | 
الوصول إلى ما ترمز له العلامة. 
وكما يوضح إيكوء يمكن أن تدل 
إنتاجية العلامات على الانتقال من صورة ذهنية ما إلى أخرى, ولكن بيرس يرى أن 
هناك هدفا وراء ذلك . 
لا يحد الارتباط بين العلامات بصورة اعتباطية أو فوضوية ؛ فهذا الارتباط يسترشد 
بوسائل «معتادة» التى من خلالها نقوم. نحن مجمع البشر , باستخلاص نتائج . 
تشمل العلامة على تمثل: عن طريق صورة ذهنية تولد موضوعا فوريا (الموضوع 
كما هو تمثل). لا يمكننا أن نستوعب الموضوع الدينامى الحقيقى 
مطلقاء لكنه بالتأكيد السبب فى الموضوع الفورى. 


إن السعى الذى يقوم به إنتاجية العلامات 
النهائية. 


الصورة الذهنية النهائية هى عادة 
أيضاء وهى استعداد (على حد قول 
١‏ موريس) للتصرف فى العالم, وإنتاجية 
١ت‏ العلامات ذاتها هى التى تبنى العالم من 
خلال العلاقة بين الصورة الذهنية 
الفورية, والصورة الذهنية النهائية. 


ِ ل 


جع 


الواقعى (الموضوع) هو ما تنتهى إليه المعلومات وإعمال الفكرء أى أن الواقعى 
هو المعنى الذاتى البينى 70262111285 121615105[6011976 الذى يتوصل إليه مجتمع ما 


فى إنتاجية الدلالة. 
إحدى الطرق للتفكير فى هذا امجتمع, يمكن أن تكون فكرة المستنبت البحثى 


لإنتاجية العلامة. 


إذا لم تكشف العلامة عن الشىء ذاته, تقوم عملية إنتاجية 
العلامات على المدى الطويل بإنتاج فكرة مشتركة بين 
أفراد المجتمع عن الشىء الذى يلتزم المجتمع أن ينظر إليه 
| كمالو كان صادقا. 


نما للا شك فيه أن هناك 

تفووها «مفتوحة» ذات 
إمكانات تأويلات متعددة. 
لكنى هذه التأويلات ليست لانهائي؛ 
فالتأويلات التى يتم القيام بها تعتمد على 
مبادىء إجماعية2, ريلقى على عاتق علم 
العلامات أن يكتشف هذه المبادئ . 


لي لك /7 
0 
الئا 


7 


7 : 7 
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يرى إيكو أنه يجب على علم العلامات الجاد أن 
يستأصل التأويلات الفاسدة حتى يؤسس مبادئ 
التأويلات التى تنبع من إنتاجية العلامات الناجحة). 
47 التى ربما تحط فى النهاية على الصورة الذهنية 
النهائية. ْ 


من المحتمل أنه عندما نستخدم علم العلامات 
بفطدة كافية, يمكن أن يصير هذا العلم أداة تبؤ. 


- 168 - 


__الحاضر 
)| جسد التراث السوسيرى فيعلم العلامات ما يمكن أن نطلق عليه منظورا 

«اسمياء, فهو يقول: إندا لا نستطيع أن نتوصل إلى عالم الواقع لأن كل ما يصلنا 
ينقل إلينا من خلال العلامات . 


حال بودريادر(و م ( 


كمفكر يتكون بواسطة التراث 
الاسمى. 


لا يختلف التبادل عن الاختلاف الذىا | تلك الكائنات التى تبدو حقيقية, مثل 
اعتبره أصل بالقمة الحاجة البشرية, «وقيمة الاستخدام» عند 
' 1 . ماركس وحتى الشمس تثبت ببساطة عدم 
9 وجود علاقات التبادل الخالص. 
5 5“ ات 
ِ 00 


أما تراثى فى علم العلامات فهو تراث 35 
«واقعى» فى الأساس. 2 
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٠. 


كما رأيئاء يعتقد المنظر الروسى لوتمان أن الحاضر يتميز بالوعى العلاماتى . 


على علماء العلامات فى المستقبل أن 
يستخدموا علم العلامات البيرسى» 
وعلم العلامات السوسيرىء أو توفيقا 
بين الاثنين فى تأويل العالم. 


ولكننا سنقصر إذا أنهينا هذا الكتاب دون أن نوضح بإيجاز أن ف 
التحليل العلاماتى هو فعل فاعلية 28670 فى الواقع, ويغير عالم إنتاجية 
العلامات أو يساهم فيه على وجه الإمكان. 


يكفينا مثالان 
وتستقبلهما من بريطانياء وهى دولة لم تساهم حتى الآن بالقدر الكثير 
فى علم العلامات . 
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علم العلا مات الاجتماعى 

نبع علم العلامات الاجتماعى من أعمال العالم اللغوى البريطانى م. أ. ك. 
هاليداى ( ولد عام 1978 ): وطوّره منظرون فى بريطانياء وأستراليا يستندون 
فى الغالب على علم اللغة أو الدراسة الأدبية. ووجدوا أنفسهم فى أقُسام 
مكرسة للدرا اسات الإعلامية, والثقافية فى الجامعات . 

لا يعتقد هاليداى أن الفجوة بين اللغة والكلام مطلقة؛ كما يعتقد سوسير. 
فهاليداى يؤكد أهمية أفعال الكلام, كما فعل فولوشينوف الذى انتقد سوسير 
فى أواخر العشريئات على التركيز على اللغة. 


فهناء بين المتكلم والسامع, تتولد اللغة؛ 
والسياق الاجتماعى يظهر داخل القول 
ذاته ولا يوجد فى الخارج فى النظام . 


يرى هاليداى أن تطور لغة الأطفال هى عملية «تعلم كيفية نقل المعنى:» و 
يختلف ذلك عن ن فكرة إيكو نان البالغ الى عسسيفت ب قدرات فلك الشفرة ٠‏ يمتلك 


قاموسا «داخليا» (ملينا بالكلمات). ردائرة معارف (ملينة بالوقائع). وهما 
وجهان لعملة واحدة فى الواقع 


الحاكد 7 أن نعتبر العدز 


0 0 5-5 / 


لذلك فإن دراسة اكتساب الأطفال للغة (ومقاومتهم لها) على هذا الأساس, 
ستكشف لنا الكثير عن التوقعات البشرية للنظم العلاماتية: وللدوافع وراء إسناد 
المعنى, وخلقه. 

يتكون العمل العلاماتى الاجتماعى لجنتر كريس ( ولد عام )١9 4٠‏ فى الغالب 
من تحليل مفصل لاستجابات الأطفال الصغار للنصوص اللشفوية. والمكتوبة, 
والبصرية؛ ولخلقهم لها. 
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يعتقد كريس أن هناك علاقة «تحفيز» بين الدال (فى مصطلحات سوسير) 
ومستخدم العلامة . 
نافش العديد من علماء العلامات ( على سبيل المثال. بنفينست ) علاقات 


«التحفيز». لكنها استهدفت مفهوم «الاعتباطية». فالعلامة المحفزة بها فى العادة 
علاقة وثيقة بين الدال. والمدلول ‏ وهى ليست علاقة اعتباطية ‏ . كما فى علاقة 
التشابه التى بجدها فى الأيقونة عند بيرس . 


ما يقوم به كريس مختلف . 
خذ هذا الرسم الذى رسمه طفل عمره ثلاث سنوات. 
بالنسبة للطفل ,2 يمخل هذا الرسم سيارةة وعندما كان 


جالسا على حجر والده ويرسمء علق قائلا: «هل تريد أن 
تشاهدنى ؟... هاجم عجلتان... وعجلتان فى المؤخرة. 


وعجلتان هنا. .. يا لها من عجلة عجيبة» ! 


م ل ع 1 


نعرف ما نفعل عندما نرى عربة ر م 
شخص له قامة طفل عمره ‏ سنوات» وندرك 
أن السيارة - عجلات ( تمثلها هذه الدوائر), 
حتى داخل المركبة, يتركز عمل السائق على 
عجلة (القيادة ). 


لذلك فإن التحفيز علاقة بين مستخدم العلامة / صائنع العلامة, والوسائل العى 
يستخدمها عندما يجرى التمثيل . 

من هذا المنظورء يمكننا أن نستفيد الكثير, فدراسة العلاقة الكلية للدلالة لماذا 
يستخدم'الأطفال دوال معينة فى خلق العلامات؟» وثما يتكون منظورهم يجب أن 
تمكن الباحث من تخمين الطريقة التى سيكون بها البالغ المعنى . 

يمكن أن يتعلم الأطفال فى عمر مبكرء أن يتبينوا (وحتى يخلقوا) النصوص 
فى أنواع دلالية معينة. وبالتالى. فإن مكونات هذه النصوص النوعية يمكن أن 
تكفى لإثارة التوقعات عن البالغين, الأمر الذى سيحدد الطريقة التى يقومون بها 
بفك شفرة التواصل. ٍْ 

إن العمل العلاماتى الاجتماعى لكريس فى مجال معرفة القراءة . والكتابة, وما 
قبل معرفة القراءة والكتابة» يفيدنا فى التكهن باستراتيجيات فك الشفرات فى 
إنتاجية العلامات الحالية؛ والمستقبلية. 
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الحلول العلا ماتية 

بالنسبة لأولئكك الذين لا يستطيعون أن 
ينتظروا للمستقبل. ويرغبون فى أن يكونوا 
محتالين علاميتين فى الحاضرء لا يبصرون 
أبعد من مثال الحلول العلاماتية (ح. ع) 
|(5.5) 501111085 56011016 2 وهو مكتب 
استشارات يقوم على البحث أسسته فرجينيا 
فالنتين فى لندن. ويساعد صانعى الصورء 
ومخططى المؤسسات, ومطورى المنتجات فى 
خلق استراتيجياتهم. 


يستخدم المكتب منهجا علاماتيا بنيويا متأثرا بليفى 
شتراوس., وجريماس .ويكشف للصناعة, أن... 
كل شكل من أشكال التواصل (على سبيل المثال» كل 
إعلان: كل عبوة) يحمل أمتعة معلوماتتن. 
أكثر ثما يدركه مخترعونهء وهذا 0# < 
المضمون الزائد ثقافى. 


ماذا عن الأمتعة المعلوماتية 
للحرفين دح.ع»؟ 
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الحلول العلاماتية تقطع شوطا كبيرا على درب المنهج البنيوى, ففى السنوات 
القليلة الأولى لبداية عمل هذه الشركة فى فترة ركود اقتصادى ازدادت حجم 
الأعمال التجارية فى هذه الشركة خمسة أضعاف. (شركةالحلول العلاماتية) 

هناك بحث حديث فاز بجائزة ‏ وكتبه مونتى ألكسندر (شركة الحلول 
العلماتية) وماكس بيرت (رئيس دير الرهبان ميد فيكرز)», وأندرو كولينسون 
يوضح كيف أن المنهج العلاماتى يستخدم فى التخلص من التفاهات المهملة للثقافة 
العام كاده تاليا كانان مله ا 

أثناء فحصها فحصها التليفونات, قامت شركة ألكسددر وشركاه بالتركيز على التقابل 
الثنائى و «المحادثة الجادة» 211) 018 فى مقابل «اغادثة العابرة», كان التليفون 
يرتبط بصورة تقليدية ب «اغادثة الجادة»,2 وكانت إستراتيجيات الإعلان فى الشركة 
البريطانية للاتصالاات صدى لذلك . 


لذلك فإن «المحادثة الجادة» طغت على 
«نقيضهاء, كما نرى إذا أدركناالفرق 


يتم تمثيل امحادثة الجادة على أنها 
مهمة ذكورية كنائية («عقلانية)) 


يعم تمفيل الحادثة الجادة على أنها 
مهمة ذكورية كبائية («عقلانية)) 
جادة رسمية «صحيحة») تأكيدية جادة رسمية «(صحيحة») تأكيدية 


(«ذات معنى ) ) ١«ذات‏ معنى ) )' 


5-5 << 9009 99 لاا حرو رو ووه ج0295 بج د 
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فى البحث الكيفىء تم أيضا اكتشاف أن صنع العلامات عند المستجيبين فيما 
يتعلق ب «اغادثة الجادة), ودامخادثة: العابرة) - مجموعة من الشخبطات ‏ كشف 


8 


المحادثة الجادة - أشكال هندسية المحادثة العابرة - منحنيات عضوية 
يجب على الغحادثة العابرة أن تخرج من ث8 ا لكل 
50 ار 

ع 7 
إنه ضىء جميل إن تد ع 


٠ 30‏ 
- ببحم + 
ظ 00 7" 
١‏ 0 عت 


أحد العوامل الأساسية فى تغيير مسار الحملة الإعلانية للشركة البريطانية 
للاتصالات, يتمثل: فى القضاء على التحيز للنوع الذى جعل التليفونات مجال 
«المحادثة الجادة» التى يحتكرها الرجال., أن التهرين من «لاعقلانية» «الحادثة العابرة» 
وإبراز ملاءمتها للرجال يجب أن يكون جزءا من الرسالة الإعلانية. 

قام أول إعلان فى هذه الحملة الجديدة من الإعلانات» التى يتصدها الممثل بوب 
هوسكنز بهذه المهمة بنجاح كبير. 


نه 
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١ : 

تظهر شركة الحلول:العلاماتية أن هناك العديد من الناس الذين يعيشون دون أن 
يدركوا أنهم متجرد أيضًا فى إنتاجية العلامات, وأحيانا «يقوموت» بعلم 
العلامات. 

فى المؤتمر الأخير للجمعية الدولية للدراسات العلاماتية,» كانت هناك محاور 
علم الإيماءة والذكاء الصناعى, والمسرحء والعلم المعرفى, والسينماء 
والتصميمء والسياسة, والزمن. والموسيقى., والغناء, وعلم الأحياء, والأولية» , 
والرسمء. والإعلان» والقانون» والميت المعترب بالجميل( !)»2 والسردء وعلم ‏ 
الجمال؛, والدينء والمعمارء والجسد والفكاهة. وفن الخطوط» والرقص, والزعة . 
التعليمية: والتاريخ , وأنظمة محاكاة الواقع, والتسويق, وموضوعات أخرى. 

هاهى كنيسة واسعة إذن. 

من اللافت للنظر أن أمبرتو إيكو استجاب مؤخرا لطلب بتعريف مجال علم | 

العلامات, وكان واضحا من إجابد َ أن علم العلامات هو التاريخ ككل. ' 


قراءات أخرى 


0 1 ونأواهااه! 156 .موواط مقن لمة ولط 5أ كن أأ0أ860 أه قانائق,ه أن 116 
وماأرواع 5 560لا قط هق ممع عإمه0 5أطا مأ 601/6160 8685 156 10 60118580110 
.630 ؟قطأرنا! :10 عأدمامم 


مأ قمه 2011 أرهرهة ]ال 1000 وضقتط ططعاطايب ممه 06618 0000 وين 306 111616 
,1982 ,لأوامنا لضة موالق :مملمم ا ركه /اأاعهمورو6 علاه[5677 الإوبموةا! .5 :8610101168 
.ا ,(مموطمكاول مه مه6 .6.9) جبرهوعه6 انأماقط أه ممتاعواامه مهدن-هلظنا هط 800 
نموا :مملوم ا لمع عازه بززولا ,5677/0115 أ0 عواددها© ,:605 أ أه موملية كا 
0 هحرم طأأين ومملة) 900 مأ 5و مناميةا )اقم لصها 6م50 .1987 ,قومرم 
برواطه© 2 مأ لصراه؟ 66 10 86 (لازموطا ممأامهعم هه 18003115م ركعنا5أناو د أأه80©1 
,1996 ,هولةاانه80 :مولمما ,862067 بزرم 7776 100مهء/2017110) 116 .60 


ا ,59/1/0116 أه عووامنه 57 بيد 5 .6 طلاأينا انهاه ق96101011 لمعأققواه 09 
.1987 ,انهم مووة>ا لمة اتيت 


6611© مأ ©5ل20) :118051811605 5 ل مدنا قط له 0115© 8581018'8نا58 

0 مورناه© لضق ,1974 ,ومقاحمع :6/880 ,اناق ه86 ,لالا .كمه؟! ركع أأداناو1الا 

أن ولزويب 76 .1983 ,طاو ماعن« :مملمما ,واوا .5 .قمه؟ا ركع أأواناو 0لا أه6618 6 
5800615 05865 أه 5اهمو6 160م واه 76 :6011005 وبلا مأ 50أ2 8ق معرأوظ 

0 روكاان8 ,للا ءذة لحة هدألاا أنبة2 رهم هطماءوا! عوأتهط0 .0ه ,.5ا0+ 8 رقعرأوم 
1ه عوم اث بايا 06 لصة ,1931-58 رقووءط أتمرو امنا لمويمونا :.ذعول1! ,وول أ طتة 0 
.للا .ل .© .له ,(لماعةزمم) .05 30 ,50/1107 اهعأهواه جه ثم بهعرأوط ,5 0081/65 
:9007 لنقط معن مذقط1 .-1982 ,قوع برازعرةناأمنا ومقألم! :ممأوماصمه!8 ,امهوهه)! 
م0 عوم لاا م5 مه قعززو6 ,.له وهممو!! .ل طاأباا 1ن8أة 15 أده هط بإهرم )أ 
م.1991 بقومء2 ودتلمق© طترملة أه بزأوروياملا :دمملمم ا لصة الألا اهمها ,56/77/6011 
> .ل ذأ “لمذألة اناأعصة" لمق معرأة2 أ0 رمنات0005106 أهنال 800 01001011011 9000 
,1ل 918أنا 300 77و أله انااءنا !3 ,هع رزوط ه6// 08 :و ماهوالا هق 7186 ,516011 
1989 رقوممم بطنوىهلاأمنا مموعممم :موتهمعمام 


5 1996 ,هوو1مال/ا 525 ,]اها 8 .118015 ,5ه أوماهطابزا هق لمواهظ 
,)11س زولالا-هو778/ لهلأنامة موناأل6 :عأناممم 156 مأ 6558(/8 56 2/6 عع 1005 8 
زمزم ناملا 1996.17 ,وم الم مميوا؟ :جمل00 1 0 85 ممق .60 
نامل .1974 ,السواعه!8 :0:ه:0 ,لروبنرو!! لمقطءأ8 .كايق؟! ,5/2 10 مه 90 ,0656 
طنابرا معم06 لمم ليقن بلضقط أقطأه مقطا نه ,كعناهء]5-أنا6 ا 06ا19 أ0 00165أ5 
لتن”يااياء نينا لنة مووطمعول وأنها) .كمهما ,1 بروم/اممه ارق أهانااء ل !5 
.7 ,ومأناوموط يسني اق 560 


امقعق ا ةل طايه مأهوط 10 ا أعه] هط ,5610115 أن عأجه1 هطا أ0 161505 مأ 
مز "لامع معرأة 68500 ]0 5نامأعوممعمن قطا مأ 167أو! مقطا أن لإعمموع 116" ؤأا 5أ 
مه نام .1977 باعهاوايية؟ :مملمما رمقل هط عولط .قمةت ,جمناءها56 م :واابن2 
1985 موائة0 0 بط ممم لإقصماصم اقم هع طاأت ؟أمع ]ناملا 0108م 
.5 ,دمه| :هوطع ,8801615 ١ اه08ل١ ١0]‏ 
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ا 
بزاقوة ذاظ بروبويو ل" .ثانهة؟ !أل ومتهط 1 060زه 62 5 (و'ضقع8 ا 6كاذ!) عازهلا 0827108:5] 
بلاق أ/اأطا :لإو 2018601 ة91 مضة لزوواماصة5" م1 .هاطتوموة راأمعصامرة 86 كوم انلا 
788087 11166 ممناهةزمنا0© 786 ,.قة بزقاطه 0 إع مز "قنلوأو>! هأأبال اننا 
الأو لزه 6 .5القا ,بروه/ه1 013/0112 /07 مامه مو موطأ لصح 1996 ,مولهائئاه8 :مهلمه ا 
6 برهوومط برإأزومويزملا ومأكامملا ومطمل :ممومما لضع قرمطمللاتة8 كلقلاام5 .0 


1160 وز أه عمم/أولصيمع ذأ واطهاتقنه: هنع ذأمرهل/! كعاموط© أ0 5ذوصتاتره لاهكا 156 
مضه «بمناقءأموز5 لمة 1938 رودم6 موقءأط0 أه بزأأمة/أملا :0 ,5/915 أ0 
,96 طترة 0 بوونائو/ا 0مة ومو[5 آه 5ممزاه/86 56/ أه بز0نا!5 شر :5107/1686 

وطا أنه عإعو لك 10 لأذأنها أطأوأ7؟ ناملا ةط ورأئ1 مرهأة8 .1964 ,ووه .1.1.1 :.355/! 
نكف ناه" لقنا ماتقطم8 مط لقة ذأكرهلا موقط" رمصومط لصوأه] لإم بزه5و6ة 
ْ .(قنا360 وهة) عو ه5677 أه كهأك35|/© مأ "0165 1ر5 


قم 1160أأمهة 5/إة655 5أط 01 ممناءه امه وم طونرط لعطعومعممع ع6 لأنمطة )إ565660 
رقووط باتورة ءادنلا وهمهتلم! :و أأمموصهقألصم! لمق ممكوصتحدهه|8 ,موا5 3 أدثال 5/ 5/97 
للوأناهل! :وناو 5ل 6 ركعلاه2005671 أ وعم ازإعومعم6م ,كاموط 1972 ذ5أط 800 ,1991 


0 لضة هعمو أاله8 بروم/هاضمق صمثر :ععناه/5677 أ6ز/50 ,.60 لأءنانا © .0 

لص عع م5675 ,.ل9 مهبهق8 ,لل لصة ,1988 ,موقط انو ةباتمنا دمكامهط ومطمل 
لس ماتطلا ,ممزمنا أوأنام5 56 «بم؟1 كوم أ0ن ه86 :5177| 3 اناأءنا51 

لضة اقكام ا لإط كاكاه1 بزمءا مأقاممه ,1974 ,عووم8 عوعطوأع5 لصة كالم أهممأأق م ةما 
017 85:56//ل) ,تنقاتأ0 ا .ل 10 605 ناملا 680! لإقم 185167 قلطا .مه10]ز0له2ا قلطا ماده طا0 
مغن ماصومه!8 ,مقتتنأنااا5 عة .ومهنا رثانت أن بممت 117 ءأأه |5977 ثر :0 صأالا| 176 
1991 روووم6 بذأزوموبائمنا هموألص!ا 


رطمايهاا :لأاره8 لقة ونروة!! هط ,ممعزماول موججه8 أه دعومنا للا 0واع56/9 116 
؟0 56056 2 061 10 لإأمممأة أ ودأكامها طترمبنا 3,6 800 765اناام/ 8 10 لناء 1962-87 
,واتقمة مبنذ هط قمع 6اطتأوهوآل وردل! .كانمي و'ممعطم لول أه 606015 116 

طودهلالا .5 60.١‏ ,8090398 م0 «موعقه ذأط ومأصصومة كوطتاه أه عممتاعواامة 
1995 رققم6 إأزعرهبادنا لروبمولا :.قققلا روو لوطه ,رومأم نا8-ه ااأيصهلا .لا لمق 
,08:35096) الإلنا 5 لصة هلو:هطته6 ,| .له ,هإنا!3 161لا مأ 18/910896 8510 
ونا أرق مأ 8016860160 86 أمه !50 وناوة67 7836 .1987 رؤوقع68 مهصااة8 

:أموطع5 ونوو6 756 ,.له رودأةا5 6 وأمدمقناه ]5 ركوم ةليه أه عوزوهاهطاصة 

,2 رههمم2 عهقيره؟ أه بزأأورة/ااملا :متأكناظ ,1929-1946 ,رووص( ,لاا 56/6160 

وه وراولا لتق دجرهل! ,امنا عزو دقر والواة/امتقكانانا روما ودود هأ واطهاأة8م 
عانلها5ة مقوتطءالا أه باتووةدلا :معطم ممثة ,ودتناك .إلا .كمقا رواعوع اوزعو50 

: 1 .1ن 8 15 ,1979 ركه ]ناطترامه 0 
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ظ المشروع القومى للترجمة 
المشتروع القومى / - سر تنمية ثقافية ا الأولى 0 


عاسم ٠‏ عامس 


. الخروج من أسر المركزية الأوروبية وهيمنة اللغتين الإنجليزية والفرنسية‎ -١ 
الخرائن ين لسارت الإسناية في الجدالات العلسية والفنية والفكرية‎ 
. والإبداعية‎ 
الانحياز إلى كل ما يؤسس لأفكار التقدم وحضور العم وإشاعة المقلدية ظ‎ -* 
والتشجيع على التجريب 4 ش‎ 
ترجمة الأصول المعرفية التى أصبحت أقرب إلى الإطار المرجعى فى الثقافة‎ -: 
الإنسانية المعاصرة؛ جنيًا إلى جنب المنجزات الجديدة التى تضع القارئ فى القلب من‎ | 
. حركة الإبدا ع والفكر العالميين‎ 1 


| م د جيل جديد من المترجمين اللتخصصين عن طريق مرش 
1- الاستعانة بكل الخبرات العريية وتنسيق الجهود مع المؤفسسات المعنية 
بالترجمة . ظ 


ظ المشروع القومص للترجمة 


اللغة العليا 

الوثنية والإسلام (ط١)‏ 
التراث المسروق 

كيف تتم كتابة السيناريو 
ثريا فى غيبوية 

اتجاهات البحث اللسانى 
العلوم الإنسانية والفلسفة 
مشعلن اللمراتق 
التغيرات البيئية 

خطاب الحكاية 

مختارات 

طريق الحرير 

دياثة الساميين 

التحليل النفسى للأدب 
الحركات الفنية 

أثينة السوداء (ج١)‏ 
مختارات 


الشعر النسائى فى أمريكا اللاتينية 


الأعمال الشعرية الكاملة 
قصة العلم 

خوخة وألف خوخة 

مذكرات رحالة عن المصريين 
تجلى الجميل 

ظلال المستقبل 

مثتوى 

دين مصر العام 

التنوع اليشرى الخلاق 
رسالة فى التسامح 

الموت والوجود 

الوثنية والإسلام (ط؟) 
مصادر نراسة التاريخ الإسلامى 
الانقراض ١‏ 
التاريخ الاقتصادى لأقريقيا القربية 
الرواية العربية 

الأسطورة والحداثة 

نظريات السرد الحديثة 


واحة سيوة ومووسيقاها 


جون كوين 


٠‏ ك. مادهى باتيكار 


جورج جيمس 

انجا كاريتتكوفا 
إسماعيل فصيح - 
ميلكا إفيتش 

لوسيان غولدمان 
ماكس فريش 

أندرو. س. جودى 
جيرار جينيت 
قيسوافا شيمبوريسكا 


ديفيد براونيستون وايرين فرانك 


رويرتسن سميث 


جان بيلمان نويل 
إدوارد لويس سميث 
مارتن برنال 

فيليب لاركين 
مختارات 


ش حورج سفيريس 


ج. ج. كراوثر 

صمد بهرنجى 

هانرٌ جيورج جادامر 
باتريك بارندر 

مولانا جلال الدين الرومى 
مقالات 

جون لوك 

جيمس ب. كارس 

ك. مادهى بانيكار 

جان سوفاجيه - كلود كاين 
ديفيد روس | 

أ. ج. هويكنز 

روجر آلن 

يول . ب . ديكسون 


والاس مارتن 


أحمد درويش 

أحمد فؤاد بلبع 

شوقى جلال 

أحمد الحضرى 

محمد غلاء الدين مَتصور 
سعد مصلوح ووفاء كامل قايد 
يوسف الأنطكى 

مصطقى ماهر 

محمود محمد عاشور 

محمد معتصم وعبد الجليل الأزدى وعمر حلى 
هناء عبد الفتاح 

أحمد محمود 

عبد الوهاب علوي 

حسن المودن 

أشرف رفيق عقيقى 

بإشراف: أحمد عتمان 

محمد مصطفى يدوى 


يمنى طريف الخولى و يدوى عيد الفتاح 
ماجدة العتانى 

سيد أحمد على الناصرى 

سعيد توفيق 

يكراعباضن 

إبراهيم الدسوقى شنا 

أحمد محمد حسين فيكل 

منى أبو سنة 

بدر الديب 

أحمد فؤاد بليع 

عيد الستار الحلوجى وعيد الوهاب علوب 
مصطفى إبراقيم قهمى 

أحمد فؤاد بليع 

حصة إبراهيم المنيف 

خليل كلقت 

حياة جأسم محمد 

جمال عبد الرحيم 


١ 
' نقد الحداتة‎ 
الإغريق والحسد‎ 
قصائد حب‎ 
ما بعد المركزية الأوروبية‎ 
عالم ماك‎ 
بعد عدة أصياف‎ 
الترات المغدور‎ 
: عشرون قصيدة حب‎ 
)١ج( تاريخ النقد الأدبى الحديث‎ 
حضارة مصر الفرعونية‎ 
الإسلام فى البلقان‎ 
ألف ليلة وليلة أو القول الأسير‎ 
مسار الزواية الإسيائى أمريكية‎ 
العلاج النفسى التدعيمى‎ 
الدراما والتعليم‎ 


. المفهوم الإغريقى للمسرح 


م1 ورا المْلَ 
الأعمال الشعرية الكاملة (ج١)‏ 
الأعمال الشعرية الكاملة (ج؟) 
مسرحيتان 

المحبرة (مسرحية) 

التصميم والشكل 


“موسوعة علم الانسان 


لذّة النص | 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج؟) 
برتراند راسل (سيرة حياة) 
فئ مدح الكسل ومقالات أخرى 
خمس مسرحيات أندلسية 
مختارات 

نتاشا العجوز وقصص أخرى 
العالم الإسلامى فى أوائل القرن العشيرين 
ثقافة وحضارة أمريكا اللاتينية 
السيدة لا تصلح إلا للرمى 
السياسى العجوز 

تقد استجابة القارئُ 

صلاح الدين والمماليك قى مصر 
قن التراجم والسير الذاتية 


جاك لاكان وإغواء التطيل النفس 


آلن تورين 
بيتر والكوت 
أن 5 اح ا. 


بيتر جران 


. يتجامين بارير 


أوكتافيى ياث 

ألدوس هكسلى 

رويرت ج دنيا - جون ف أ فاين 
507 

رينيه ويليك 

فرانسوا دوما 

هااءات . توريس 

جمال الدين بن الشيخ 

داريو بيانويبا وخ. م يينياليستى 
ب. نوقاليس وس . روجسيفيتز وروجر بيل 
أ.ف.النجتون 

ج . مايكل والتون 

جون يولكنجهوم 
فديريكى غرسية لوركا 
فديريكو غرسية لوركا 
فديريكو غرسية لوركا 
كارلوس مونييث 

جوهانز إيتين 

شارلوت سيمور - سميث 
رولان بارت 

رينيه ويليك 

آلان وود 

برتراتد راسل 

أنطونيى جالا 

قرناندو بيسوا 

فالنتين راسبوتين 

عبد الرشيد إيرأهيم 
أوخينيى تشائج رودريجت 
داريى فو 

ت . س . إليوت 

جين . ب . توميكنز . 
لا 


. سيمينوقا 


محمد عيد إبراهيم 

عاطف أحمد وإبراهيم قتحى ومحمود ماجد 
أحمد محمود 

المهدى أخريف 

مارلين تادرس 

أحمد محمود 

محمود السيد على 

مجاهد عبد المنعم مجاهد 

.ماهر جويجاتى 

عبد الوهاب علوب 

معدي آرة وات الوذ ويوسسف السلك 
محمد أيو العطا ْ 
لطفى قطيم وعادل دمرداش 

مرسبى سعد الدين 

محسن مصيلحى 

على يوسف على 


. محمود على مكى 


محمود السبيد و ماهر البطوطى 
محمد أيو العطا 
السيد السيد سهيع 


محمد خير البقاعى . 
مجاهد عبد المنعم مجاهد 


' رمسيس عوض . 


رمسيس عوض . 

عبد اللطيف عيد الحليم 

المهدى أخريف 

أشرف الصياغ 

أحمد فؤاد متولى وهويدا محمد قفهمى 
عبد الحميد غلاب وأحمد حشاد 
حسين محمود 

فؤاد مجلى 

حسن ناظم وعلى حاكم 

حسن بيومى ش 

أحمد درويش 


٠ 


ادك 
.1- 
؟1.7- 
- 
مو.ك- 
أكي.ا- 
/ا.اك- 
اماك 
.كك 


.أله 
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تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج؟) 


. العولة : النظرية الاجتماعية والثقافة الكونية 


شعرية التأليف 

بوشكين عند «نافورة الدموع» 
الجماعات المتخيلة 

مسرح ميجيل 

تكتارات: ” 

موسوعة الأدب والتقد 
منصور الحلاج (مسرحية) 
طول الليل 

نون والقلم 

الابتلاغ بالتغرب 

الطريق الثالث 

ويسم السيف 

المسرح والتجريب بين النظرية والتطبيق 


أساليب ومضامين المسرح الإسباتوأمريكى المعاصر 


فحدثات العولة 
الحب الأول والصحبة 


. مختارات من المسرح الإسياتى 


ثلاث زنيقات ووردة 

هوية فرنسا (مج١)‏ 

الهم الإنسانى والابتزاز الصهيونى 
تاريخ السينما العالمية 

مساطة العولمة 

النص الروائى (تقنيات ومناهج) 
السياسة والتسامح 

قبر اين عريى يليه أياء 

أويرا ماهوجنى 

مدخل إلى النص الجامع 


: صورة الفدائى فى الشعر الأمريكى المعاصر 


ثلاث دراسات عن الشعر الأندلسى 
كوت امنا 

النساء فى العالم النامى 

المرأة والحرئمة 

الاحتجاج الهادئ 

راية التمرد 


رينيه وبليك 

رونالد رويرتسون 
بوريس أوسينسكى 
الكسندر بوشكين 

بندكت أندرسن 

ميجيل دى أونامونو 
غوتفريد بن |0 
جني ع ين الكنان 
صلاح زكى آقطاى 
جمال مير صادقى 

جلال آل أحمد 

جلال آل أحمد 

أنتونى جيدنز 

ميجل دى ترياتس 

بارير الاسوستكا 
كارلوس ميجيل 

مابك فيذرستون وسكوت لاش 
صمويل بيكيت 

أنطونيو بويرى يابيخو 
قصص مختارة 

فرنان يرودل 

نحبه 

ديقيد روينسون 

بول هيرست وجراهام توميبسون 
بيرنار فاليط 

عبد الكريم الخطيبى 

عبد الوهاب المؤدب 
برتولت بريشت 
جيرارجينيت 

ماريا خيسوس رويييرامتى 
نحبة 


' جون بولوك وعادل درويش 


بعستة بجوم 
قرانسيس هيندسون 
أرلين علوى ماكليود 
سادى يلانت 


مسرحيتا حصاد .كونجى وسكان المستنقع وول شوينكا 


غرفة تخص المرء وحده 


فرجينيا وولف 


مجاهد عبد المنعم مجاهد 
أحمد محمود ونورا أمين 
سعيد القائمى وناصر حلاوى 
مكارم الغمرى 

محمد طارق الشرقاوءل 
محمود السيد على 

خالد المعالى 

عيد الحميد شيحة 

عبد الرازق يركات 
أحمد فتحى يوسف شتا 
ماحدة العنانى 

إبراهيم الدسوقى شتا 
أحمد رايد ومحمد محيى الدين 
محمد إيراهيم مبروك 
محمد هناء عبد القتاح 
نادية جمال الدين 

عبد الوهاب علوب 

فوزية العشماوى 

سرى محمد عبد اللطيقف 
إدوار الخراط 

بشير السياعى 

أشرف الصباغ 

إيراهيم قنديل 

إبراهيم فتحى 

رشيد بنحدو 

عز الدين الكتانى الإدريسى 
محمد بئيس 

عبد الفقار مكاوى 

عبد العزيز شبيل 

أشرف على دعدور 
محمد عبد الله الجعيدى 
محمود على مكى 

هاشم أحمد محمد 

متى قطان 

ريهام حسين إبراهيم 
إكرام يوسف 

أحمد حسان 

نسيم مجلى 


سمية رمضان 


1 
-1١117/‏ 
4- 
1- 
1- 
11- 
17- 
77 
جع - 
م١1-‏ 
- 
-1١1/‏ 
18 
- 
1- 
فنك 
1 
تفرك 
7 
ااه 
كلظ1ط- 
1377 
-١48‏ 
املك 
-١56‏ 
5- 
18- 
187- 
144- 
مه5١-‏ 
115- 
الك 
-١4‏ 
1- 
.واه 
165- 
؟1- 
7- 
-١4‏ 


0 
امرأة مختلفة (درية شفيق) 
المرأة والجنوسة فى الإسلام 
النهضة النسائية فى مصر 
النشاء والأسرة وقوانين الطلاق 
الحركة النسائية والتطور فى الشرق الأوسط 
الدليل الصغيرعن الكاتيات العربيات 
نظام العبودية القديم ونموذج الإنسان 
الإمبراطورية العثمانية وعلاقاتها الدولية 
الفجر الكاذبي 
التحليل الموسيقى * 
فعل القراءة 
إرهاب 
الأدب المقارن 
الرواية الإسيانية المعاصرة 
الشرق يصعد ثانية 
مصر القديمة (التاريخ الاجتماعى) 
ثقافة العولة 20 
الخوف من المرايا ' 
تشريح حضارة 2 
المختار من نقد ت. س. إليوت 
فلاح الباشا 20 
مذكرات ضايط فى الحملة الفرنسية 
عالم التليفزيون بين الجمال والعنف 
بارسيقال 
حيث تلتقى الأنهار 
اثنتا عشرة مسرحية يونانية 
الإسكندرية : تاريخ ودليل 
قضايا التنظير فى البحث الاجتماعى 
صاحية اللوكاندة 
موت أرتيميى كروث 
الورقة الحمراء 
خطبة الإدانة الطويلة 
القصة القصيرة (النظرية والتقنية) 
لنظرية الشعرية عند إليوت وأدونيس 
التجربة الإغريقية ْ 
هوية فرنسا (مج  ”‏ ج١)‏ 
عدالة الهنود وقصص أخرى 
غرام الفراعنة 
مدرسة فوانكفورت 


5 بنثيا د 35 


ليلى أحمد 

بث بارون 

أميرة الأزهرى سنيل 
ليلى أب لغد 

فاده موسق 


جوزيف فوجت 


أنيئل الكسندر وفنادولينا 


حون حراى 
سيدريك ثورب ديقى 
قولقانج إيسر 

صقا 8 فتحو 


سوزان باسنيت 


ماريا دولورس أسيس جاروته ' 


مجموعة من المؤلفين 


تانكريد دورست 

إنريكى أندرسون إمبرت 
رويرت ج. ليتمان 
فرنان برودل 

نخبة من الكتاب 

فيولين فاتويك 


تهاد أحمد سالم 

منى إيراهيم وهالة كمال 
ميس النقاش 

بإشراف: روف عياس 
نخبة من المترجمين 
محمد الجندى وإيزابيل كمال 
منيرة كروان 

أنور محمد إبرأهيم 
أحمد قؤاد بليع 

سمحة الخولى 

عبد الوفاب علوب 

بشير السياعى 

أميرة حسن نويرة 

محمد أبو العطا وآخرون 
شوقى جلال 

لويس بقطر 

عبد الوهاب علوب 

طلعت الشايب 

أحمد محمود 

ماهر شفيق فرند 

سحر توفيق 


قالمة عبدالله متععود 
خليل كلفت 


نه 


الشعر الأمريكى المعاصر 
المدارس الجمالية الكبرى 

خسرى وشيرين 

هوية فرنسا (مج " 2 ج") 
الإيديولوجية 

آلة الطبيعة 

من المسرح الإسبانى 

تاريخ الكئيسة 

موسوعة علم الاجتماع 
شامبوليون (حياة من نور) ‏ 
حكايات الثعلب 

العلاقات بين المتدينين والعلمائيين فى إسرائيل 
فى عالم طاغور 

دراسات فى الأدب والثقافة 
إبداعات أدبية 

الطريق 

وضع حد 

حجر الشمس 

معنى الجمال 

صناعة الثقافة السوداء . 
التليفزيون فى الحياة اليومية 

نحو مفهوم للاقتصاديات البيئية 
أنطون تشيخوف ش 
مختارات من الشعر اليونانى الحديث 
حكايات أيسوب : 

قصة جاويد 

النقد الأديى الأمريكى 

العنف والتبوءة 

حجان كوكتو على شاشة السينما 
القأهرة... حالمة لا تنام 


أسقار العهد القديم 


معجم مصطلحات هيجل 
الأرضة 

موت الأدب 

الح والبصتيرة 
محاورات كونقوشيوس 
الكلام رأسمال 


سياحت نامه إبراهيم بك (ج١)‏ 


عامل المنجم 


جى أنيال وآلان وأوديت قيرمو 


النظامى الكنوجى 
فرنان برودل 
ديقيد هوكس 
بول إيرليش 


وخا الأسروي 
جوردن مارشال 
حجان لاكوتير 

أ. ن أفانا سيقا 
يشعياهو ليقمان 
رابندرانات طاغور 
مجموعة من المؤلفين 
مجموعة من المبدعين 
قراتك بيجو 
مختارات 

ولتر ت. ستيس 
ايليس كاشمور 


توم نيتتيرج 


كونفوشيوس 
الحاج أبو بكر إمام 


زين العابدين المراغى ' 


بيتر أبراهامز 


أحمد مرسى 


مى التلمساتى 
عبدالعزيز بقوش 


: بشير السباعى 


إبراهيم فتحى 

حسين بيومى - 

زيدان عبدالحليم زيدان 
صلاح عبدالعزيز محجوب 
بإشراف: محمد الجوهرى 
سهير المصادفة 

محمد محمود أبى غدير 
شكرى محمد عياد 
شكرى محمد عياد 


١‏ شكرى محمد عياد 


يسام ياسين رشيد 


هدى حسين 


إمام عبد الفتاح إمام 
أحمد محمود 

وجيه سمعان عبد المسيح 
جلال البنا 

حصة إبراهيم المنيف 
محمد حمدى إبراهيم 
إمام عبد الفتاح إمام 
سليم عبد الأمير حمدان 
سه يبحيى 

ياسنين طه حافظ 

قتحى العشرى 

دسوقى سعيد 

عبد الوهاب علوب: 

إمام عبد الفتاح إمام 
محمد علاء الذين منصور 
يدر الذيب. 

سعيد القائنمي 

محسن سيد فرجاتى 
مصطقى حجازى السيد 
محمودٍ سلامة علاوى 


ا 
مختارات من النقد الأنجلو-أمريكى 


شتاء 44 

المهلة الأخيرة 

الفاروق 

الاتصال الجماهيرى 

تاريخ يهود مصر فى الفترة العثمانية 
ضحايا التنمية 


الجاني الدينى للفلسفة 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج؛) 
الشعر والشاعرية 

تاريخ نقد العهد القديم 

الجينات والشعوب واللغات 
الهيولية تصنع علمًا جديدا 

ليل أفريقى 

شخصية العريى فى المسرح الإسرائيلى 
السرد والمسرج 

مثنويات حكيم سناني 

فردينان دوسوسير ‏ . 

قصص الأمير مرزبان 

مصر منذ قدوم تابليون حتى رحيل عبدالناصر 
قواعد جديدة للمنهج فى علم الاجتماع 
سياحت نامه إبراهيم بك (ج؟) 
جوانب أخرى من حياتهم 
مسرحيتان طليعيتان 

لعبة الحجلة (رايولا) 

بقايا اليوم 

الهيولية فى الكون 

شعرية كفافى 

فرائر كافكا 

العلم فى مجتمع حر 

دمار يوغسلافيا 

حكاية غريق 

أرض المساء وقصائد أخرى 
المسرح الإسباتى فى القرن السابع عشر 
علم الجمالية وعلم اجتماع الفن 
مأزق البطل الوحيد 

عن الذباب والقئران والبشر 
الدراقيل 

ما بعد المعلومات 


مجموعة من النقاد 

إسماعيل قصيع 

فالتين راسبوتين 

كنسن الداناء شيل التعفاتن 
ادوين إمرى وآخرون 

يعقوب لانداوى 

جيرمى سيبروك 

جوزايا رويس 

رينيه ويليك 

ألطاف حسين حالى 

زالمان شازار 

لويجى لوقا كافاللى- سفورزا 
رامون خوناسندير 

دان أوريان 

مجموعة من المؤلفين 

سنائى القزتوى . 

جوناثان كللر 


مرزيان بن رستم بن شروين 2 ٠‏ 


ريمون فلاور 
أنتونى جيدتزر 
زين العابدين المراغى 


براتكا ماجاس 

جابربيل جارثيا ماركث 
ديفيد هربت لورانس 
موسى مارديا ديف بوركى 
جانيت وولف 

تورمان كيجان 

فرانسواز جاكوب 

خايمى سالوم بيدال 
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ماهر شفيق فريد 
محمد علاء الدين منصور 


أشرف الصياغ 


جلال السعيد الحفناوى 

إبراهيم سلامة إبراهيم. 

جمال أحمد الرفاعي وأحمد عبد اللطيف حماد 
فخزى لبيب 

أحمد الأتنصارى 

مجاهد عبد المثعم مجاقد 

جلال السعيد الحفتاوى 


أحمد محمود هويدى 


أشرف الصياغ 

يوسف عبد القتاح فرج 
محمود حمدى عيد الغنى 
يوسف عبدالفتاح فرج 
سيد أحمد على الناصرى 
محمد محمود محى الدين 
محمود سلامة علاوى 
أشرف الصياغ 

نادية البنهاوى 


:منى عبدالظاهر إبراهيم 

السيد عبدالظافر السيد 

طاهر محمد على اليريرى 

السيد عبدالظاهر عبدالله 

مارى تيريز عبدالمسيح وخالد حسن 
أمير إبراهيم العمرى 

مصطقى إبراهيم فهمى 

جمال عبدالرحمن 

مصطفى إبراهيم قهمى 


له 
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فكرة الاضمحلال 
ديوان شمس تبريزى (ج١)‏ 
الولاية 

مصر أرض الوادى 

العولة والتحرير 

العربى فى الأدب الإسرائيلى 
الإسلام والغرب وإمكانية الحوار 
فى انتظار البرايرة 

سئعة انناط مق الْتمون 

تاريخ إسبانبا الإسلامية (مج١)‏ 
الفليان 

مستا مقاتلات 


مختارات قصصية 


الثقافة الجماهيرية والحداثة فى مصر 


لفة التمزق 

علم اجتماع العلوم 
رائدات الحركة النسوية المصرية 
القفلسفة 

أقلاطون 

ديكارت 

تاريخ القلسفة الحديثة 

الغجر 

مختارات من الشعر الأرمنى عبر العصور 
موسوعة علم الاجتماع (ج؟) 
رحلة فى فكر زكى تجيب محمود 
مدينة المعجزات 

الكشف عن حافة الزمن 

إبداعات شعرية مترجمة 

روايات مترجمة 

مدير المدرسة 

فن الرواية 

ديوان شمس تبريزى (ج؟") 
وسط الجزيرة العربية وشرقها (ج١)‏ 
وسط الجزير العربية وشرقها (ج") 
الحضارة الفربية 


آأرثر هومان 

ج. سيتسر تريمتجهام 
مولانا جلال الدين الرومى 
ميشيل تود 

الانكتاد 

جيلارافر - رايوخ 
كامى حافظ 

ج .٠م‏ كويتز 

وليام إميسون 

ليفى برؤفتسال 

لاورا إسكيبيل 

إليزابيتا آديس ب 
جابرييل جارثيا ماركث 


والتر إرميريست 


أنطونيى جالا 

دراجو شتاميوك 

جوردن مارشال 

مارجو يدران 

ل. أ. سيميتوقا 

ديف روينسون وجودى جروفز 
ديقف روينسون وجودى جروقز 
ديف روينسون وكريس جرات 
وليم كلى رايت 

سير أنجوس فريزر 

اقلام مختلفة 

جوردن مارشال 

زكى تجيب محمود 

إتوارد مندوئًا 

جون جريين 

هوراس وشلى 

أوسكار وايلد وصموئيل جونسون 
جلال آل أحمد 

ميلان كونديرا 

مولانا جلال الدين الرومى 
وليم جيفور بالجريف 

وليم جيفور بالجريف 

توماس سى. باترسون 


طلعت الشايب 
قفؤادر محمد عكود 

إيراهيم الدسوقى شتا 

أحمد الطيب 

عنايات حسين طلعت 

بسر ككفي ااال قر لزنن أي 
نادية سليمان حافظ وإيهاب صلاح فايق 
صلاح عبدالعزيز محجوب 
أيتسام عبدالله سعيد 

صيرى محمد حسن عبدالنيبى 
على عبدالرعوف اليميى 

تادية جمال الدين محمد 
توفيق على منصور 

على إبراهيم منوفى 

محمد طارق الشرقاوى 

عبد اللطيف عبدالحليم 

رقعت سلام 

ماجدة محسن أباظة 
بإشراف: محمد الجوهرى 
على بدران 

حسن بيومى 

إفاع عد الفتاج عام 

إمام عبد الفتاح إمام 

إمام عبد الفتاح إمام 

محمود سيد احمد 

فاروجان كازانجيان 
باشراف: محمد الجوهرى 
إمام عبد الفتاح إمام 

محمد أيو العطا 

على يوسف على 

لويس عوضص 

لويس عوض 

عادل عبدالمنعم سويلم 

بدر الدين عرودكى 

إبراهيم الدسوقى شتا 
صيرى محمد حسن 

صيرى محمد حسن 

شوقى جلال 


ا 
الاستعمار والثورة فى الشرق الأوسط 
السيدة باريارا 
ت. س إليوت شاعرًا وناقدا وكاتبًا مسرحيًا 


فنون السينما 
الجينات: الصراع من أجل الحياة 
البدايات 


الحرب الباردة الثقافية 

من الأدب الهندى الحديث والمعاصر 
الفردوس الأعلى 

طبيفة العلم غير الطبيعية 

السهل يحترق 

هرقل مجنوئًا 

رحلة الخواجة حسن نظامى 
سياحت نامه إبراهيم بك (ج؟) 
الثقافة والعولمة والنظام العا مى 
الفن الروائى 

ديوان منجوهرى الدامغاني 

علم اللفة والترجمة 

المسرح الإسبانى فى القرن العشرين (ج١)‏ 
المسرح الإسباتى فى القرن العشرين (ج؟) 
مقدمة للأدب العربى 


فن الشعر 

سلطان الأسطورة 

مكبث 

فن النحو بين اليونانية والسريانية 
مأساة العبيد 


ثورة فى التكنولوجيا الحيوية 
أسطورة برومثيوس فى الادبين الإنجليزى والفرنسى (مج١)‏ 


أسطورة برومثيوس فى الادبين الإنجليزى والغرنسى (مج؟) 


بوذا 

ماركس 

الجلد 

الحماسة: النقد الكانطى للتاريخ 
الشعور 

علم الوراثة 

الذهن والمخ 

يونج 


س. س والترز 

جوان أر. لوك 

رومولو جلاجوس 

أقلام مخلفة 

فرانك جوتيران 

بريان قورد 

إسحق عظيموف 

ف نين نوفكاوة 

بريم شند وآخرون 

مولانا عبد الحليم شرر الكهنوى 
لويس ولبيرت 

خوان رولفو 

يوريبيد سس 

حسن نظامى 

زين العابدين المراغى 
انتونى كنج 

ديقيد لودج 

أبى نجم أحمد بن قوص 
جورج موئان 

فرانشسكو رويس رامون 
فرانشسكو رويس رامون 
روجر آلن 

بوالق 

جوزيف امي 

وليم شكسبير 
ديونيسيوس ثراكس ويوسف الأهوانى 
أبى بكر تقاوايليوه 

جين ل. ماركس 

لويس عوضص 

لويس عوض 

جون هيتون وجودى جروفر 
جين هوب ويورن فان لون 
ريوس 

كروريو مالابارته 

حجان فرانسوا ليوبار 
ديفيد بابينو 

ستيف جونز 

أنجوس جيلاتى 

ناجى هيد 


إبراهيم سلامة 

عنان الشهاوى 
محمود على مكى 
ماهر شفيق فريد 
عبد القادر التلمساتنى 
أحمد فوزى 

ظريق عبدالله 

طلعت الشايب 

سمير عبدالحميد 
جلال الحفناوى 
سمير حنا صادق 
على البعبى 

أحمد عتمان 

سمير عبد الحميد 
محمود سلامة علاوى 
محمد يحيى وآخرون 
ماهر البطوطى 
محمد نور الدين عبدالمنعم 
أحمد زكريا إيرافيم 
السيد عبد الظاهر 
السيد عبد الظاهر 
نخبة من المترجمين 
رجاء ياقوت صالح 


جمال الجزيرى ويهاء جاهين وإيزابيل كمال 
جمال الجزيرى و محمد الجندى 
إمام عبد الفتاح إمام 

إمام عبد الفتاح إمام 

إمام عبد الفتاح إمام 

صلاح عبد الصيور 

محمود محمد أحمد 

ممتوح عبد المنعم أحمد 

جمال الجزيرى 

محيى الدين محمد حسن 


مقال فى المنهج القلسفى 
روح الشعب الأسود 

أمثال فلسطينية 

الفن كعدم 

جرامشى فى العالم العربى 
ينساكنة شقرائة 

بلا غد 


الأدب الروسى قى السنوات العشر الأخيرة 


صور دريدا 


تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج؟: جا) 
وجهات غربية حديثة فى تاريخ الفن 


فن الساتورا 

اللعب بالتار 

عالم الآثار 

المعرفة والمصلحة 

مختارات شعرية مترجمة (ج١)‏ 
يوسف وزليحًا 

رسائل عيد الميلاد 

كل شىء عن التمثيل الصامت 
عندما حاء السردين 

القسة التصيرة فى إسياتنا 
الإسلام فى بريطانيا 

لقطات من المستقيل 

عصر الشك 

متون الأهرام 

فلسفة الولاء 

نظرات حائرة (وقصص أخرى من الهند) 
تاريخ الأدب فى إيران (ج") 
اضطراب فى الشرق الأوسط 
قصائد من رلكه 

سلامان وأيسال 

العالم اليرجوازى الزائل 
الموت قى الشمعس 

الركض خلف الزمن 

سجر مصير 

الصبية الطائشون 


دليل القارئ إلى الثقافة الجادة 


شير لايموفا- زنيكين 


جايتر باسبيفاك وكرستوفر نوريس 


مؤلف مجهول 

ليفى برى قنسال 
ديليو يوجين كلينياور 
تراث يونانى قديم 
أشرف أسدى 

قيليب بوسان 
جورجين هابرماس 
نور الدين عبد الرحمن بن أحمد 
تد هيوز 

مارقن شيرد 

ستيقن جراى 

تب ملقلا 
آرثر.س كلارك 
ناتالى ساروت 
نصوص قديمة 
جوزايا رويس 
على أصغر حكمت 

بيرش بيربيروجلو 

راينر ماريا رلكه 

نور الدين عبدالرحمن بن أحمد 
نادين جورديمر 

بيتر بلانجوه 

بونه ندائى 

رشاد رشدى 

جان كوكتو 

محمد فؤاد كويريلى 


أرثر والدرون وآخرون 


حسام تايل 

محمد علاء الدين منصور 
نخية من المترجمين 
خالد مفلح حمزة 

هائم سليمان 

محمود سلامة علاوى 
كرستين يوسف 

حسن صقر 

توفيق على منصور. 
عبد العزيز بقوش 
محمد عيد إبراهيم 
سامى صلاح 

سامية دياب 

على إبراهيم منوقفى 
بكر عباس 

مصطفى فهمى 

فتحى العشرى 

حسن صاير 

أحمد الأنصارى 

جلال السعيد الحفتاوى 
محمد علاء الدين منصور 
حسن حلمى 

عبد العزيز يقوش 
سمير عبد ربه 

سمير عيد ربه 

يوسف عيد القتاح فرج 
جمال الجزيرى 

بكر الحلى 

عبدالله أحمد إبراهيم 
أحمد عمر شافين 


5١ 


ا 
بانوراما الحياة السياحية 
مبادئ المنطق 
قصائد من كقفافيس 
الفن الإسلامى فى الأندلس (الزخرفة الهندسية) 
الفن الإسلامى فى الأندلس (الزخرفة النباتية) 
التيارات السياسية فى إيران 
المبراث المر 
منون هيرميس 
أمثال الهوسا العامية 
محاورات بارمنيدس 
أنثرويواوجيا اللغة 
التصحر: التهديد والمجابهة 
تلميذ باينييرج 
حركات التحرير الأفريقية 
حدأنة شكسيير 
سأم باريس , 
نساء يركضن مع الذئاب 
القلم الجرىء 
المصطلح السردى 
المرأة فى أدب نجيب محفوظ 
الفن والحياة فى مصر الفرعونية 
المتصوفة الأولون فى الادب التركى (ج؟) 
عاش الشباب 
كيف تعد رسالة دكتوراه 
اليوم السادس 
الخلود 
الغضب وأحلام السنين 
تاريخ الأدب فى إيران (ج4) 
المسافر 
ملك فى الحديقة 
حديث عن الخسارة 
أساسيات اللفة 
تاريخ طبرستان 
هدية الحجاز 
القصص التى يحكيها الأطفال 
مشترى العشق 
دفاعا عن التاريخ الأدبى النسوى 
أغنيات وسوناتات 
مواعظ سعدى الشيرازى 


أقلام مختلقة 

جوزايا رويس 
ناكل كفاقيس 
باسيليو بابون مالدوناند 
باسيليو بايون مالدونائد 
حجت مرتضى 

يول سالم 

نصوص قديمة 
أقلاطون 

أندريه جاكوب وتويلا ياركان 
آلان جريتجر 

هاينرش شيورال 

ريتشارد جيبسون 
إسماعيل سراج الدين 
شارل يودلير 

كلاريسا بتكولا 

جيرالد برنس 

قوزية المشفاوى 

كليرلا لويت 

محمد فؤاد كويريلى 

وانع عيتع 

أمبرتى إيكو 

أندريه شديد 

ميلان كونديرا 

على أصغر حكمت 

محمد إقيال 

سنيل بياث 

جونتر جراس 

ر.ل. تراسك 

بهاء الدين محمد إسفنديار 
محمد إقيال 

سوزان إنجيل 

محمد على بهزادراد 
جانيت تود 

جون دن 

سعدى الشيرازى 


مصطفى محمود محمد 


عبدالله أحمد إبراهيم 
وحيد السعيد عبدالحميد 
غلى إبراهيم متوقي 
حمادة إيراهيم 

خالد أبو اليزيد 

إفوار القراط 

محمد علاء الدين منصور 
يوسف عبدالفتاح فرج . 
جمال عبدالرحمن 
شيرين عبدالسلام 

رائيا إيراهيم يوسف 
أحمد محمد تادى 

سمير عبدالحميد إبراهيم 
إيزابيل كمال 

يوسف عبدالفتاح فرج 
ريهام حسين إبراهيم 
بهاء جاهين 

بك بكلا اليه تست : 


من الأدب الياكستانى المعاصر 
الأرشيفات والمدن الكبرى 

الحافلة الليلكية ش 
مقامات ورسائل أندلسية 

فى قلب الشرق 

القوى الأريع الأساسية فى الكون 
آلام سياوش 

السافاك 

سارتر 

كامى 

مومو 

الرنانيات 

هوكنج 

ربة المطر والملايس تصنع الناس 
تعويذة الحسى 

إيزابيل 

المستعريون الإسبان فى القرن ١5‏ 
الأدب الإسبانى المعاصر بأقلام كتايه 
معجم تاريخ مصر 

انتصار السفادة 

خلاصة القرن 

همس من الماضى 

تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج؟؛ ج؟) 
أغنيات المنفى 

الجمهورية العالمية للآداب 

صورة كوكب 

ميادئ النقن الأديى والعلم والشعر 
تاريخ النقد الأديى الحديث (جه) 
سياسات الزمر الحاكمة فى مصر العثمانية 
العصر الذهبى للاسكندرية 

مكرى ميجاس 

الولاء والقيادة 

رحلة لاستكشاف أفريقيا (ج١)‏ 
إسراءات الرجل الطيف 

لوائح الحق ولوامع العشق 

من طاووس إلى فرح 

الخفافيش وقصص أخرى 
بانديراس الطاغية 


مايف بينشى 
ندوة لويس ماسينيون 
بول ديفيز 

إسماعيل فصيح 
نقى نجارى راد 
لورانس جين 

فيليب تودى 

ديفيد ميروقتس 
تشيائيل إكدة 
زيادون ساردر 

ج. ب. ماك ايفوى 
تودور شدتورم 

ديفيد إبرام 

أتدريه جيد 

مانويلا مانتاناريس 
أقلام مخطفة 

جوان فوتشركنج 
برتراند راسل 

كارل بوير 

جينيفر أكرمان 

ليقى بروفنسال 

ناظم حكمت 

باسكال كازانوقا 
فريدريش دورنيمات 
أ. أ. رتشاردز 

رينيه ويليك 

جين هاثواى 

جون مايى 

فولتير 

روى متحدة 

نور الدين عبدالرحمن الجامى 
محمود طلوعى 

نخبة 


باى إتكلان 


سمير عبدالحميد إبراهيم 


كما و تفلف تماق 
عبداللطيف عبدالحليم 
محمود سلامة علاوى 
إمام عبدالقتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
باهر الجوهرى 


1 


أمل الصبان 

مجاهد عبدالمنعم مجاهد 
نسيم مجلى 

الطيب بن رجب 

أشرف محمد كيلانى 
عبدالله عبد الرارق إدوا هدم 
وحيد النقاش 

محمودد سلامة علاوى 


ثريا شلبى 


الحزانة الضفية 


هيجل 


كائنط 


الرومانسية 

توجهات ما يعد الحدائة 
تاريخ الفلسفة (مج١)‏ 

رحالة هندى فى بلاد الشرق 
بيطلات وضحايا 

موت المرابى 

قواعد اللهجات العربية 

رب الأشياء الصغيرة 
حتشيسوت (المرأة الفرعونية) 
اللفة العربية 


أمريكا اللاتينية: الثقافات القديمة 


حول وزن الشعر 
التحالف الأسود 
نظرية الكم 

الحركة النسائية 

ما بعد الحركة النسائية 
الفلسفة الشرقية ' 
ليين والثورة الروسية 


القاهرة: إقامة مدينة حديثة 


خمسون عاما من السينما الفرنسية 


تاريخ الفلسفة الحديثة (مجه) 


و 
النساء فى القكر السياسى القريى 
الموريسكيون الأندلسيون 


نحو مفهوم لاقتصاديات الموارد الطبيعية 


الفاشية والنازية 


لكان 

طه حسين من الأزهر إلى السوربون 
الدولة المارقة 

ديمقراطية للقلة 

قصص اليهود 

حكايات حب ويطولات فرعونية 


محمد هوبك 
ليود سبنسر وأندرزجى كروز 


محمد أمان صافى 


إمام عبدالقتاح إمام 


كرستوفر وانت وأندزجى كليموفسكى إمام عبدالقتاح إمام 


كريس هوروكس وزوران جفتيك -إمام عبدالفتاح إمام : 


باتريك كيرى وأوسكار زاريت 
ديفيد نوريس وكارل فلنت 
دونكان هيث وخودن يورهام 
نيكولاس زريرج 

فردريك كويلستون 

شبلى النعمانى 

إيمان ضياء الدين بيبرس 
صدر الدين عينى 

كرستن بروستاد 

أرونداتى دوى 

قوزية أسعد 

كيس فرستَيع 

لاوريت سيجورنه 

يرويز نائل خانلرى 


ألكسندر كوكبرن وجيقرى سسانت كلير 


ع. ب. ماك إيقوى 
ديلان إيقانز وأوسكار زاريت 
صوفيا فوكا ورنِتيكا رايت 


ريتشارد أوزيورن ويورن قان لون 
ريتشارد إيجناترى وأوسكار زاريت 


جان لوك أرنو 

ريتيه بريدال 

فردريك كويلستون 

مريم جعفرى 

سوزان موللر أوكين 
مرثيدس غارثيا أرينال 

توم تيتنيرج 

ستوارت هود وليتزا جانستز 
داريان ليدر وجودى جروفز 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
ويليام بلوم 

مايكل بارنتى 

لويس جنزيرج 

فيولين فانويك 


إمام عبدالفتاح إمام 
حمدى الجايرى 

عصام حجازى 

ناجى رشوان 

إمام عبدالفتاح إمام 
جلال السعيد الحفناوى 
عايدة سيف الدولة 


محمد علاء الدين متصور وعبد الحفيظ يعقوب 


فخرى لبيب 


ماهر حويجاتى 


محمد طارق الشرقاوى 
صالح علمانى 

محمد محمد يونس 
أحمد محمود 

ممدوح عبدالمنعم 
ممدوح عبدالمنعم 
جمال الجزيرى 

جمال الجزيرى 

إمام عيد الفتاح إمام 
محيى الدين مزيد 
حليم طوسون وفؤاد الدهان 
سوزان خليل 

محمود سيد أحمد 
هويدا عزت محمد 
إمام عبدالقتاح إمام 
جمال عيد الرحمن 
جلال البنا 

إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
كمال السيد 

حصة إبراهيم المثيف 
جمال الرقاعى 

قاطمة محمود 
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التفكير السياسى 

روح الفلسفة الحديئة 

جلال الملوك 

الأراضى والجودة البيئية 

رحلة لاستكشاف أفريقيا (ج؟) 
دون كيخوتى (القسم الأول) 
دون كيخوتى (القسم الثاني) 
الأدب والنسوية 


أرض الحبايب بعيدة: بيرم التونسى 
تاريخ الصين 

الصين والولايات المتحدة 

المقهى (مسرحية صينية) 
تساى ون جى (مسرحية صينية) 
عباءة النبى 

موسوعة الأساطير والرموز الفرعونية 
النسوية وما بعد النسوية 

جمالية التلقى 

التوية (رواية) 

الذاكرة الحضارية 


الرحلة الهندية إلى الجزيرة العربية 
المن الذى كان وتضاكد أخري 
هسرل: الفلسفة علما دقيقا 

أسمار البيقاء 

نصوص قصصية من روائع الأدب الأفريقى 
محمد على مؤسس مصر الحديئة 
خطابات إلى طالب الصوتيات 
كتاب الموتى (الخروج فى النهار) 
اللويى 

الحكم والسياسة فى أفريقيا (ج١)‏ 
العلمانية والنوع والدولة فى الشرق الأوسط 
النساء والنوع فى الشرق الأوسط الحديث 
تقاطعات: الأمة والمجتمع والجنس 
فى طفولتى (دراسة فى السيرة الذاتية العربية) 
تاريخ النساء فى الغرب (ج١)‏ 
أصوات بديلة 

مختارات من الشعر الفارسى الحديث 
كتابات أساسية (ج١)‏ 

كتايات أساسية (ج؟) 


ميجيل دى ثريانتس سابيدرا 
مبعيل دح تريانقتى صابيدر؟ 
يام موريس 

قرجيتيا داتيلسون 

ماريلين بوث 

هيلدا هوخام 

ليوشيه شنج و لى شى دونج 
لاورشه 

كى مى روا 

نكي منتحدهة 

روبير جاك تيبو 

سار حاميل 

هانسن روييرت ياوس 

نذير أحمد الدهلوى 

يان أسمن 

رفيع الدين المراد آبادى 


م : 


هسرل 


جى فارجيت 

هارولد بالمر 

نصوص مصرية قديمة 
إبوارد تيفان 

إكوادى باثولى 

نادية العلى 


جوديث تاكر ومارجريت مريودز 


ربيع وهبة 


أحمد الأنصارى 
مجدى عبدالرازق 
محمد السدد الثئة 
عبد الله عبد الرازق إبراهيم 


سمير عبدالحميد إبراهيم 
عبد الحليم عبدالفنى رجب 
سمير عبدالحميد إيراهيم 
سمير عبدالحميد إبرافيم 
محمود. رحبت 

عبد الوهاب علوب 

سمير عيد زيه 

محمد رقعت عواد 

محمد صالح الضالع 
شريف الصيقى 

حسن عيد ريه المصرى 
نخية 

مصطفى رياض 

أحمد على بدوى 

طلعت الشايب 

سحر فراج 

هالة كمال 

محمد نور الدين عبدالمنعم 
إسماعيل المصدق 
إسماعيل المصدق 


كلود- 
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م.م- 
5.م- 
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اوه 
اوم 
ه- 
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4- 
6- 
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م 
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0- 
وأاوكت 
كلام 
فقددة 
- 
9م 
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ألام- 
نضسكة 
م 
غ- 
ولام - 
كوت 
الامو - 
م- 
0- 
-0٠‏ 
-١‏ 
81م- 
7م 
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ا 

ريما كان قديسًا 

سيدة الماضى الجميل 

المولوية بعد جلال الدين الرومى 
الفقر والاحسان فى عهد سلاطين المماليك 
الأرملة الماكرة 

رقم 

كتابة النقد السينمائنى 

العلم الجسور 

مدخل إلى النظرية الأدبية 

من التقليد إلى ما بعد الحداثة 
إرادة الإنسان فى شفاء الإدمان 
نقش على الماء وقصص أخرى 
استكشاف الأرض والكون 
محاضرات فى المثالية الحديثة 
الولع بمصر من الحلم إلى المشروع 
قاموس تراجم مصر الحديثة 
إسبانيا فى تاريخها ‏ ' 

القن الطليطلى الإسلامى والمدجن 
الملك لير 


. موسم صيد فى بيروت وقصنص أخرى 


علم السياسة البيئية 

كافكا 

تروتسكى والماركسية 

بدائع العلامة إقبال فى شعره الأردى 
مدخل عام إلى فهم النظريات التراثية 
ها الذى حدث فى «حدث»» ١١‏ سبتمير؟ 
الثامر والسكتري. * 

تعلّم اللفة الثانية 

الإسلاميون الجزائريون 

مخزن الأسرار 

الثقافات وقيم التقدم 

للحب والحرية 

النفس والآخر فى قصص يوسف الشارونى 
خمس مسرحيات قصيرة 

توجهات بريطانية - شرقية 

هى تتخيل وفلاوس أخرى 

قصص مختارة من الأدب اليوتانى الحديث 
السياسة الأمريكية 

ميلانى كلاين 


أن تيلر عبدالحميد قهمى الجمال 
بيتر شيقر شوقى فهيم 

عبدالباقى جلبتارلى : عبدالله أحمد إبراهيم 
أدم صبرة قاسم عبده قاسم 

كارلو جولدونى عبدالرازق عيد 

أن تيلر عبدالحميد فهمى الجمال 
تعموثى كوريجان جمال عبد الناصر 
داهن مصطفى إبراهيم فهمى 
جونثان كولر مصطفى بيومى عيد السلام 
فدوى مالطى دوجلاس قدوى مالطى دوجلاس 
آرنولد واشنطون وودونا باوندىي صيرى محمد حسن 
9 سمير عبد الحميد إبراهيم 
إسحق عظيموف هاشم أحمد محمد 
جوزايا رويس أحمد الأنصارى 

أحمد يوسف أمل الصيان 

آرثر جولد سميث عبدالوهاب بكر 

أميركى كاسترو على إبراهيم منوفى 
باسيليو يابون مالدوتادق على إبراهيم منوفى 
وليم شكسبير محمد مصطفى بدوى 
دئيس جونسون رزيفز نادية رفعت 

ستيفن كرول ووليم رائكين محيى الدين مزيد 

ديفيد زين ميروقتس ورويرت كرمب جمال الجزيرى 

طارق على وفل إيفانز جمال الجزيرى 

محمد إقبال ‏ حازم محفوظ وحسين نجيب المصرى 
ربنيه جيتى عمر الفاروق عمر 

جاك دريدا صفاء فتحى 

هنرى لورئنس يشير السياعى 

سوزان جاس محمد الشرقاوى 
سيقرين لابا حمادة إبراهيم 

نظامى الكنجوى عبد العزيز بقوش 
صمويل هنتنجتون شوقى جلال 

تخبة عبدالغفار مكاوى 

كيت دانيلر محمد الحديدى 

كاريل تشرشل مين معسلكئ 
السير روثالد ستورس رعوف عياس 

خوان خوسيه مياس مروة رذق 

باتريك بروجان وكريس جرات2 وفاء عبدالقادر 

به حمدى الجايرى 
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لمكم 
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يا له من سباق محموم 
رموس 

بارت 

علم الاجتماع 

علم. العلامات 


فرانسيس كريك 

ت. ب. وايزمان 

فيليب ثودى وآن كورس 
ريتشارد أوزبرن ويورن فان لون 


يول كويلى وليتاجانز 


عزت عامر 


توفيق على منصور 
جمال الجزيرى 
حمدى الجايرى 
جمال الجزيرى 


طبع بالهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية 


رقم الإيداع المع / 2.260" 
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أقدم لك ... وهذه السلسلة ! 


يهنم هذا الكتاب بدراسة العلامات منذ ن بداية تاريخ الفلسفة من أخلاطون 
في بغض محاوراته: وأرسطو فى كتاباته اللفوية ثم الرواقية والأبيقورية 
مارًا بالعصور الوسظى لا سيما القديس أوغسطين فى القرن الرابع الميلادى 
الذى أشار إلى العلامات التى يخلقها العرفء حتى الراهب «وليم الأوكاى». 
والفيلسوف التجريبى فى القرن السابع عشر ...إلخ. غير أن المؤلف يتبهنا 
إلى أنه رغم الجهود التى بذلها الفلاسفة طوال التاريخ . فإن علم العلامات 
له يظهر إلا فى القرن العشرين على يد عالم اللفويات السويسرى ف. دى 
سوسير )١1915-1461/(‏ الذى كلفته جامعة جينيف عام ١1071‏ بتدريس 
مقرر دراسى كامل فى علم اللغويات: وهى مهمة لم يقم بها من قبل. وبدأ . 
منذ ذلك الحين: علم العلامات فى الظهور. كما ظهر مضطلح خاص هو 
/إوهاه1ة5 ارتبط بالمدرسة الأوروبية فى دراسة هذا العلم. فى مقابل 
مصطلح آخر هو 59010165 الذى ار تبط بصفة خاصة بالمدرسة الأمريكية: 
الذى بدا بالفيلسوف البرجماتى الأمريكى «تشارلز ساندرز بيرس» 
(1514-189) صاحب النظريات المنطقية واللغوية. 
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